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INTRODUCCION

La presenté tesis, stab ¥ como lo indica su £itnla, in-
tenta hacer un estudio de los silbatos pre-hispdnicos y ac-
tuales a través de sus cualidades acisticas ¥y timbricas.
Es dentro de esta perspectiva que se intenta situar los sil
batos como una manifestacidn de 7a cultura popular desde é-
pocas prehispdnicas hasta 1a actualidad. Y, cuando habla-
mos de época pre-hispénica entendemos por lugar de estudio
Ja regibn conocida como Mesoamérica que, pasando el tiempo,
se fue fragmentando por determinantes histéricas en la ocu-
pacidn sociocultural constituyéndose entre otras divisiones
lo que hoy es también la repiblica de Guatemala. Todo esto
nos lleva a su vez & elaborar un sequimiento histérico de
los instrumentos musicales en donde podamos estar en contac
to con la evolucidn de los silbatos dentro del universo mu-
sical. De ahi pues que continuemos nuestra bdsqueda en la
historia de 10s instrumentos musicales populares. ~Debemos
recordar ademds que, inicialmente, nuestra atencidn caerad
sobre 10s grupos mayances, sobre todo, aquellos que sé For-
maron en la preconquista y que de una u otra manera se mani
fiestan hasta la actualidad. Paralelo a este devenir histd
rico ubicamos el estudio de los silbatos (pitos) para con-
formar una primera etapa del andlisis.

Seguidamente serd el andlisis de las técnicas de cons-
truccidn de los silbatos parte de nuestro estudio a atender.
Debido a ello he considerado de importancia dar una revisa-
da a algunas de las facetas que conforman 1a historia de la
ceramica en Guatemala. Y dentro de esta perspectiva, aten-
der los silbatos, sus técnicas de construccién y, una vez
establecidas atender su continuidad o cambio. En gran medi
da debemos recordar gue las expresiones ceramicas populares
serdn tratadas con mayor—atenciﬁn. por otro lado, los lo-
gros obtenidos anivel cerédmica, serdan corroborados histdri-
camente asi como organoldgicamente.
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Respecto al andlisis organoldgico nos iniciaremos re-
montindonos a los orfgenes de esta disciplina y sus dife-
rentes etapas evolutivas. Seguidamente ubicaremos los es-
tudios de organologia en el continente y, sacando a co-
lacidn 1a necesidad de estas investigaciones para el
pais. Es el andlisis organoldgico Ta parte medular de es-
ta investigacién y es a través de las técnicas de esta dis
ciplina que demostraremos por primera vez algo de las gam-
mas sonoras y de las posibilidades gdmicas de los silba-
tos. Asi también, como mencionamos anteriormente, ras-
gos de continuidad y cambio seran demostrados de esta ma-
nera.

Como hemos apreciado a lo largo de esta exposicidn,
1os_e§tudios de la misica y de los instrumentos musicales
sobre una perspectiva organoldgica son escasos, menos ain
la localizaci6n de fendmenos musicales dentro de determina
das capas sociales. A fin de enriquecer la perspectiva me
todolbgica elaboro las siguientes hipdtesis:

a) Los instrumentos conocidos como silbatos son de una de
terminada capa social durante su historia.

b) A través del andlisis organolégico hay evidencias tan-
to de continuidad como de cambio.

c) Existe la continuidad de caracteristicas artesanales y
la incorporacién de nuevas técnicas en la elaboracidn
de silbatos.

d) Establecer el primer plano de las gamas sonoras (rea-
les y posibilidades gamicas ) de los silbatos estudia-
dos. (Objetivos).

Deseo recordar que fue la clasificacién organoldgica
y el andlisis de los materiales estudiados lo que constitu-
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yo el eje fundamental para la ejecucion dusosta tesis. Cabe
mencionar 1as cgnsultas realizadas al gtnomusicdlogo carlos
coba de el gcuador, Walter Guido de Venezuela ¥ Felipe Flo-
res de México. Estas personas, autoridades €n 1a materia.
gustosamente colaboraron ¥ dieron valioso aporte al presente
trabajo. El Lice Geliso Lara ¥ el musicdlogo Enrique Anleu
pjaz dejaron también constancia de su gran supervisién al
trabajo realizado sobre todo, €0 1o que respecta al andlisis
organo]égico. Quiero manifestar con ello que en esta tesis,
solo estamos ubicando el resultado de estas jnvestigaciones
que han sido realizadas én el seno del Centro de Estudios
Folkldricos de 1a Universidad de San Carlos.

Es mi deseo resaltar ademds que, en los apéndices, apa-
rece una partitura para silbatos pre—hispéﬁicos y actuales
basada en la presente investigacién. Aungque 12 comprobacién
o anilisis de esta partitura escapa de la metodoloaia de and
1isis aqui manifiesta, esta misma debe considerarse como ya

mencionamos, producto mismo de la investigacién.

por todo 10 anteriormente expuesto podemos definir los

objetivos de esta tesis de 1a siguiente manera.

1 Generales

A Contribuir al estudio de las relaciones entre eil: Re-
némeno sonoro ¥ 1a realidad 50c10-cu1tura1 guatemai-
teca con el debido rigor cientifico.

b. Cenocer las posibi1idades acidsticas ¥ timbricas de
los silbatos musicales dentro de 12 historia.

¢c. Conocer todo el bagalje teérico-metodo1égico para el
estudio de los silbatos.
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d.

e.

Caracterizar el contexto econdmico, social y cultu-
ral, en el gue S@ encuentra inmerso el problema..

Contribuir a los estudios Etnomusicolégicos ¥ Orga-
noldgicos emprendidbs por el CEFOL.

Especificos

a.

Someter a clasificacidn organoldgica los instrumen-
tos musica]és (silbatos) de acuerdo a pautas aclisti
cas y'timbritas asy como la construccidn de los
mismos. :

Conocer y analizar los estudios previos (parciaies)
realizados anteriormente sabre la investigacidn.

Hacer manifiestos tos diversos rasgos culturales mu
sicales implicitos en los silbatos hasta la actualil
dad.
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LA CULTURA POPULAR EN LA HISTORIA

E1 presente capitulo tiene como objeto demostrar 1la
existencia de una cultura popular (algunas veces tradicio-
nal), dentro d;! marco de la Historia. Con ello lograre-
mos demostrar que efectivamente s{ existen mecanismos que
permiten transmitir conocimientos especificos de los gru-
pos hegemnicos dentro de la pirdmide social. De esta ma-
nera podemos aseverar, con total seguridad, que los silba-
tos -ahora objeto de nuestro estudio- sf son una manifesta
cidn de la cultura de las clases subalternas Y que se en-
cuentran inmersos dentro de mecanismos que permiten su con
tinuidad, cambio o transformacién.

Kloskowska, al delimitar el copcepa: cultura.-ea su a-
cepcidn general, refiere:

"E1 concepto de cultura, en su acepcidn global,
abarca los procesos de produccién, los bienes
materiales producidos y los valores". Esto sig
nifica que la cultura es la "sintesis de los va
lores materiales y espirituales alcanzados por
una sociedad", entendidos estos dGltimos como
"el conjunto de las formas espirituales de la
vida de una sociedad..., la expresién y reflejo
espiritual de la practica social de un determi-
nado nivel de desarrollo histérico".1

Mds adelante afiade:

"A estas consideraciones hay que afadir otra:
la cultura no es un ente genérico, abstracto,
una entelequia, sino creacién humana condiciona
da por la estructura social".?2 .

Mds adelante, atendiendo a los postulados propuestos
por Gramsci, Diaz Castillo se refiere a la existencia de
una cultura popular o cultura de las clases subalternds, la
cual resulta ser diferente de las concepciones de las cla-
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clases dominantes y casi siempre se manifiesta como una cul-
tura impugnadora.

Con todo, muchas veces esta cultura popular se encuen-
tra altamente influida por ja cultura hegemdnica, ya que és-
ta cuenta con 1o que denomina Gramsci, "Unidad histérico fun
damental".3

Por su parte, Mario Margulis, al referirse al término
cultura, apunta lo siguiente:

... la cultura es un conjunto de respuestas co-
lectivas a las necesidades vitales..." y en ese
sentido se encuentran supeditados al ambiente na
tural y social.

"La cultura implica un lenguaje, sistemas valora
tivos y sistemas compartidos de percepcidn y or-
ganizacién del mundo en la conciencia de los hom
bres, que hacen posible la comunicacién".4

Por ello podemos decir que hay culturas tanto para gru-
pos pequefios como para grupos grandes, ya sea para toda una
regién o bien para una nacidn. De esta observacidn se des-
prende:

"Todo grupo social tiene posibilidades de fabri-
car cultura; toda clase social y todo conjunto
humano, puede generar sistemas de respuestas fren
te a sus necesidades y a la situacidn econémico-
social en que estdn inmersos."S

Como podemos apreciar esta definicidn se acerca en gran
medida a lo que atendimos anteriormente como cultura popular.
Asi también abre la posibilidad de enmarcar otras manifesta-
ciones culturales gque no caen precisamente dentro de 1o popu
lar. Al respecto pabria destacar la cultura de masas. Esta
deriva su nombre de la realidad de que esta cultura ostenta
un fuerte nimero de personas. Ello se debe en gran medida,



a que cuenta (la cultura de masas) a su disposicidén con la
radto, periddicas, televisién, etc. Margulis al respecto

refiere:

“Por primera vez, los productos culturales pue-
den ser producidos en forma masiva por minorfas
que disponen de vastos aparatos tecnoldgicos ¥y
que toman decisiones en cuanto al contenido ca-
lidad y direccidn de sus productos, en funcién
de sus intereses y de los de sus mandantes...
La cultura de masas implica un cambio cualitati
vo en la forma de creacidn de productos cultura
les: ya no son producto de la interaccidn direc
ta de grupos humanos."6

De ahi que las cargas culturales ideoldgicas se encuen
tren identificadas con un solo grupo, el de sus impulsores.
En ese sentido podemos decir que el material que se impulsa
asume la forma de mercancfa, y que anula la capacidad de
produccidn de la cultura popular. ;

En oposicifén a esta cultura de masas que en un momento
fue cultura dominante, surge una cultura popular, la cual
funciona como una respuesta a las necesidades del grupo do-
minado.

"La cultura popular es cultura de los de abajo,
fabricada por ellos mismos, carente de medios
técnicos. Sus productores y consumidores son
los mismos individuos: crean y ejercen su cultu
ra. No es la cultura para ser vendida sino pa-
ra ser usada. Responde a las necesidades de
los grupos populares."7

De ahi pueés que esta cultura popular funcione en el
sentido que mencionamos, como una respuesta de los grupos
oprimidos. Hay algunas otras definiciones que si bien reto
man 1o ya indicado anteriormente, sobre el arte popular,
nos ayudan a vislumbrar algunas otras caracterfisticas.



w. .. el arte popular viene a ser el trabajo tra-
dicionalista del artesano (formas, materias, téc
nicas) que agrega un elemento de belleza o de ex
presién artistica al cardcter utilitario del ob-
jeto o su funcidn en la vida social."8

Es importante atender a la mencidn de formas, materias
y técnicas, ya que estos elementos no son tratados con dete
nimiento en las pasadas definiciones y que en el transcurso
de este trabajo tales elementos nos dardn pautas de entendi
miento de nuestros objeto de estudio. En este caso los sil
batos.

Leén Durdn, refiriéndose a la cultura popular, nos
brinda otros elementos bdsicos de atender, alin y cuando es-
ta tratando la realidad socio-cultural mexicana:

"La cultura popular es la que caracteriza a las
clases dominadas y estratos marginados de la so
ciedad mexicana. Desde el punto de vista de su
ubicacidén en la estructura social, los portado-
res y creadores de esa cultura son: campesinos
-incluyendo a los indigenas-, trabajadores rura
les, obreros industriales, descalzados, margina
les urbanos, subempleados y los estratos bajos
de la 1lamada clase media. Los participantes
de las culturas dominante y popular hablan dos
lenguajes distintos, por lo que no se entienden:
tienen dos cosmovisiones y sociovisiones dife-
rentes."9

Resulta de gran importancia atender a la separacidn de
dos cosmovisiones y sociovisiones diferentes. Y es que la
cultura popular adn y cuando se encuentra relacionada con
la cultura oficial, cuenta con elementos que la hacen muy
propia. Mds tajante resulta esta observacidn, cuando uno
de los elementos estudiados se hunde en la historia pre-his
pdnica. No debemos olvidar que los elementos de juicio y
de andlisis de los conquistadores y conquistados diferieron
rotundamente. No olvidemos, que no en valde los conquista-
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dores han sido 1lamados los portadores de 1@ cultura occi-
dental, tan lejana y diferente de la cultura popular pre-
hispdnica.

Con todo lo expuesto en las citas anteriores podemos
dgrnos cuenta cémo, si existe una cultura popular, capaz de
sér definida y caracterizada y que cuenta con elementos de
juicio que permiten el estudio de Esta dentro de la dindmi-
ca social. A continuacién se hace necesario poner en relie
ve algunos elementos que caracterizan la existencia de una
cultura popular dentro de la época pre-hispdnica. Recorde-
mos que los silbatos, ahora objeto de nuestro estudio los
estamos atendiendo en su existencia desde la época pre-co-
lombina a la actualidad. George Foster, refiere lo siguien
te al respecto:

"probablemente puede decirse que las sociedades
folk existian ya en la américa pre-hispdnica
donde quiera que se encontraron relaciones sim-
bidticas entre la ciudad y el campo."10

Gabriel Moedano, por su cuenta, manifiesta al
respecto que, donde hubiese diferenciacidn cul-
tural, una oposicién entre lo oficial y lo popu
lar, se encontraria una cultura folk, incluso
en la américa pre-hispédnica.ll

Respecto a estas conclusiones valdria la pena mencio-
nar las observaciones hechos por E. Thompson, quien constan
temente hace mencifén a un mundo migico-religioso entre los
vasallos de la sociedad pre-hispdnica.

*Spspecho que la religidn estatal del centro ce-
remonial ofrecia poco interes al campesino maya,
que para el tenian mds atractivo las sencillas
ceremonias agricolas de su pequefia y apartada co
munidad... Al caer los centros ceremoniales y,
segin creo, ser degollados o expulsados los no-
bles y sacerdotes, el campesino debié entregarse
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encantado a la propiciacidn de sus propios dio
ses de la tierra, de la caza y del poblado,
con rezadores locales; una religién puramente
popular.*12

Con ello podemos observar cémo lo indicado respecto a
una cultura popular abarca el campo relacionado con la re-
1igién dentro del dmbito pre-hispdnico. El1 estudioso Ruz
Lhuiller nos puede verificar lo ya dicho en el campo de la
religidn;

*. .. la, religidon,. por un lado refleja la. es-

tructura socio politica de la sociedad maya,

con dioses populares y otros para la élite y

que por otro lado actua en forma eficaz y de

finitiva para asegurar la estabilidad y con-

tinuidad de un régimen en que la mayoria de

la poblacién estaba dominada y explotada por

la minorfa, que ejercia a la vez el poder po
litico y el control religioso...*13

Asi también el mismo autor logra demostrar las eviden
tes diferencias econémicas que se dieron entre los distin-
tos grupos mayances. Esta observacién es interesante, ya
que el establecimiento de un sistema basado en la esclavi-
tud, tuvo que traer como consecuencia una marcada diferen-
ciacién socio-econdmica entre un grupo hegeménico y otro
subordinado, diferenciacién que abarca el campo de la cul-
oo e b

En el capftulo dedicado a las cerdmicas indicaremos
con una cita del estudioso .Robert Carmack, cémo estas dife
renciaciones a las que nos estamos refiriendo abarcan tam-
bién el campo habitacional, contando los gqrupos hegeméni-
€os con una vivienda diferente a la de los grupos someti-
dos.

Con todo ello debemos tener claro que los hechos fol-
k16ricos o las manifestaciones de la cultura popular pue-
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den estar en manos de grupos socialmente diferenciados in-
distintamente.

*por tanto, el folklore no es patrimonio de
una sola clase social, sino de toda la pird
mide social*15

Esta observacidon resulta de interés al trabajo que rea
lizamos ya que el estudio de los silbatos nos ha demostrado
que segin el acabado con que cuenta la pieza cerdmica, es
muy probable que la pieza perteneciera a un grupo u otro.
Desafortunadamente en ello no hemos podido abundar ya que
las piezas estudiadas casi siempre carecieron de un segui-
miento arqueoldgico que nos ayudara a verificar lo que aho-
ra manejamos como una hipdtesis.

Ello nos hace pensar que los silbatos, independiente-
mente de que no se encontraban oficializados como otros
instrumentos, (que aparecen en vasos, cGdices, murales, gra
bados, etc.) si eran poseidos por los distintos grupos so-
ciales. Precisamente por ser patrimonio popular supervivié
a los relevos en el poder de los distintos grupos sociales,
1legando hasta nuestros dias cuando, se manifiesta como un
arte popular tradicional. Ademds podemos apreciarlo en uso
tanto entre los grupos hegeménicos pero sobre todo en las
clases portadoras de la cultura popular.

Asi también, la técnica de la construccién de los sil-
batos obtiene un sentido de continuidad que se hace impor-
tante de atender. Creemos que es importante demostrar la
continuidad o supervivencia de estas manifestaciones asi co
mo sus cambios, y de esta manera, poder tener una idea méis
clara de qué rumbos llevan este tipo de técnicas dentro de
la dindmica cultural.
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Para el efecto, para hacer evidente cémo operan estos
rasgos nos auxiliaremos del andlisis histérico del contex-
to musical dentro de los silbatos, el andlisis de sus carac
teristicas de construccidn (cerdmica) y sobre todo, aten-
diendo a sus cualidades organoldgicas (construccidn, timbri
ca y acistica). Estos serdn los hilos conductores para el
andlisis de nuestro objeto de estudio.

Finalmente, y antes de entrar de lleno al desarrollo
del tema de investigacién, queremos recordar que hemos si-
tuado la investigacidon de los silbatos dentro de la cultura
popular tradicional, término que usamos indistintamente con
folklore. En tal sentido vemos el estudio de los silbatos
correspaondiendo a las caracteristicas ya determinadas por
el folklore, de ser; co6lectivos, socializados y vigentes
asi como tradicionales y populares. No se encuentran regi-
dos por ningdn tipo de institucién, se transmite de manera
oral, con funciones especificas, son anfnimas, ademds de
ser geograficamente localizables.16 ;

Celso Lara se refiere a dos aspectos que son esencia-
les para el entendimiento de la importancia del folklore
dentro de- da: historias cEstossisen:

Primero, recuerda que la tradicidén se encuentra
inmersa en el pasado y evoluciona para conver-
tirse en un hecho histdrico.

Sequndo, este hecho histérico debido a sus for
mas de transmisién va adquiriendo otras carac-
teristicas y, estas caracterfisticas se mani-
fiestan mds en forma que en contenido.17

Conjuntamente con este capitulo quisiera ubicar en esen
cia el término Etnomusicologia, ya que ella nos hard enten-
der de mejor manera la intencidn de este estudio.
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Al respecto Bruno Nettl, apunta:

"Asi los etnomusicélogos han trabajado por un
lado como el especial tipo de etnomusic6logo
que investiga la misica exf6tica y, por otro,
como el tipo de antropélogo que investiga la
misica mis acentuadamente que otros aspectos
de la cultura humana, siempre desde fuera de
la cultura occidental... También para los
antropélogos, los conocimientos de la misica
de un pueblo pueden servir para un andlisis
compieto del mismo, principalmente cuando la
misica ejerce un papel importante en la cosmo
gonia, en la filosofia y en la vida ceremo-
nial."18

Todo lo atinadamente expuesto en esta cita, puede tam
bién ser confrontado con el extenso y completo tratado de
Alan Merrian sobre Antropologia de la Misica. En_éste, de-
muestra de manera acertada, cdmo el estudio de la misica
no occidental cabe dentro del objeto de la antropologia.l9

Finalmente cabria mencionar a la prestigiada investi-
gadora del continente, Izabel Aretz, gquien ha sido la im-
pulsadora en gran medida de estos estudios.20
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Ibidem pdg. 44

Martinez Pefaloza Porfirio. *Sobre varias definicio-
nes de Arte Popular* en Antologfa de Textos sobre Arte

Papular. Fondo Nacional para el fomento de Ta Artesa-
nia. México Septiembre 1982. pdg. 240.

Durin Leon. Cultura Popular y Mentalidades Populares
en La Cultura Popular. Varios Autores. La Red de Jonds.
Premia Editora. Mexico 1982. pag. 69.

George Foster. éQué es la Cultura Folk? Ciencias Socia
les, Unién Panamericana. Vol. IV, Num. 23, pag. 209.
Washington, USA, Oct. 1953.

Gabriel Moedano, *E1 Elemento lore del folklore con ba
se en la realidad de México. Instituto de Investigacio
nes Sociales de la UNAM.  México D.F. 1963.

Eric S. Thompson. Historia y Religidn de los Mavas.
Ed. Siglo XXI Coleccion Nuestra América. 5ta. Edm. Mé-
xico 1982. pp. 206-207.

Ruz Lhuiller, Alberto. *Los Antiguos Mayas* Fondo de
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MUSICA E INSTRUMENTOS MUSICALES MESOAMERICANOS

Etapa Pre-hispdnica

A pesar de ser este tema ya conocido y trabajado por
algunos investigadores, es a mi parecer necesario profun-
dizar adn mds en los rasgos y caracteristicas de la misi-
ca dentro de su historia misma. Debemos tener bien claro
que los trabajos realizados sobre esta temdtica correspon
den mis a la realidad de los grupos dominantes, de tal ma
nera que se ha descartado la posibilidad de estudiar las
manifestaciones musicales de indole popular.

De ahi gque partamos del supuesto de gue la mayoria
de los restos arqueoldgicos gque funcionan como evidencia
de la midsica, coinciden con los postulados de los grupos
dominantes.

De tal manera que en los lugares cercanos a centros
ceremoniales, vias de comunicacién, entierros, etc. se ob
tengan evidencias de estas manifestaciones musicales y de
los instrumentos mismos. Estas fuentes, para la etapa
pre-hispdnica, suelen ser cddices, murales, esculturas,
glifos, asi como los mismos restos arqueoldgicos. Las e-
videncias de estos instrumentos musicales son: silbatos,
flautas simples, dobles, triples, trampetas de caracol ma
rino, trompetas tubulares de madera delgada, raspadores
de hueso, caparazones de tortuga golpeadas con asta de ve
nados, tambores de cerém1éa simples y dobles, tambores de
madera huehuetl, kayum, teponaztle, tun o tunkul, sonajas
(chinchines), cascabeles, conchas golpeadas, etc.l

E1 etnomusic6logo ecuatoriano Carlos Coba propone la
aparicibn de instrumentos musicales desde una etapa mis
temprana, ampliando el horizonte musical con la 6ptica de
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un organélogo al referirse a los litdfonos, instrumentos
préceréhicos de origen volcdnico, usados como instrumentos
de entrechoque, pertenecientes al género de los idiofonos.
Tal y como lo asevera Coba, este asunto no fue contemplado
por Samuel Marti.2

No de todos estos instrumentos musicales se ha logra-
do hacer. reconstrucciones a exactitud, ya que muchos de
los instrumentos han perecido per estar construides con ma
terial orgdnico. No obstante, se puede apreciar, en algu-
nas manifestaciones, escenas en donde esta misica obedece
a funciones sagradas, midgico-religiosas, guerreras y, en
algunas ocasiones, a actividades recreativas.

E1 Cédice de Dresde presenta en su pdgina 34 dos inte

resantes casos. En el cuadro superior aparece una escena
de sacrificio, en la gque un Dios colocado en la parte supe
rior ejecuta una sonaja (chinchin), la cual parece estar
agujereada. Esta accidn es ejecutada con la mano izquier-
da, mientras que con la derecha se permite tocar un tambor
que es sujetado con los pies.3 Asi también es posible ob-
servar otra deidad que ejecuta una especie de tambor de ce
ramica con la apariencia de vasos comunicantes. Este tam-
bor presenta dos vasos, une tapado con un parche y otro
del cual salen volutas sugiriendo soridos. Enfrente de es
ta deidad aparece otra deidad mds de color negro, ejecutan
do una flauta simple, la cual también cuenta con volutas
que salen de la flauta sugiriendo sonido. En este mismo
pTiego-en la escena inferior aparece un "chac"” ejecutando
un tambor de cerdmica simple con ambas manos, que parecie-
ra ser igual al de la escena superior, pero aqui aparece
el ejecutante sentado sobre el vaso que, carece de parche.$
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- En cuanto a murales con escenas de misicos quizd los
mds representativos sean los de Bonampak en Chiaqas. En
ellos aparece una gran escena referida a misicos mayas.5
De la cual podemos apreciar una gran orquesta compuesta
por: trompetas tubulares de madera, trompetas de concha
de mar, caparazones de tortuga golpeadas con asta de vena
do asi como el tambor de madera conocido como Huehuetl.
Es importante mencionar que los ejecutantes de las sona-
jas en esta escena cuentan con dos sonajas por persona, a
diferencia de otras escenas de contexto ritual en que apa
rece la ejecucidén de una sola sonaja. Por otro lado es
importante hacer notar la existencia de un grupo de dan-
zantes, lo que viene a fortalecer las anteriores observa-
ciones en donde, los danzantes, casi siempre aparecen in-
mersos en las manifestaciones musicales. Aparte, en otra
de las paredes de esta misma ciudad Maya, es posible apre
ciar grandes escenas referidas a la guerra, ya que hay mu
rales en donde aparecen algunos misicos ejecutando trompe
tas largas de madera que se encuentran adornadas con sim-
bolos significativos de la muerte.

Estos mismos misicos aparecen en esta ocasién ejecu-
tando una sola sonaja con la mano opuesta a la de la eje-
cucidn de la trompeta. Lo cual nos lleva a suponer que
buena parte de la funcién de la misica pertenecia al con-
texto guerrero. Esta suposicidn la verifican algunos cro
nistas posteriormente.b

Es conveniente hacer mencidn también de 1a gran can-
tidad de vasos policromos en donde aparecen escenas de
danzantes y misicos. Michel Coe7 en su libro sobre los
dioses del inframundo presenta algunos vasos interesantes
para analizar.
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E1 vaso Nimero 3, en estilo de c6dice "procesidn",
procedenté de Calakmul, sur de Campeche. En el aparece una
procesién y/o baile en donde se pueden apreciar dioses fami
liares. Un personaje desconocido sale del cuerpo de una
serpiente y ejecuta una trompeta de caracol marino. E1l uso
de este instrumento musical (Strombus Gigas), se encuentra
asociado con las cuevas y el inframundo.

E1 vaso Nimero 4 también en estilo cddice es conocido
como un "Rito del inframundo" de igual procedencia que el
anterior. Dicha manifestacidn involucra a seis dioses del
inframundo en un baile del sacrificio, teniendo como victi-
ma al Jaguar, Dios del inframundo, y aparece bailando un
verdugo. E1 Dios Gl de Palenque aparece como Dios del bai-
le y de 1a decapitacidh. e .

E1 vaso ndmero 5 "Dios tocando la Concha" de igual pro
cedencia que los anteriores, presenta una escena similar al
vaso nimero 3. En es-a composiciﬁn se puede apreciar al
Dios N. ejecutando una concha marina} y el personaje se en-
cuentra saliendo de las fauces de una serpiente.

El vaso 7 pojicromo nimero 17 conocido como Dioses ani
males bailando, con posible procedencia del norte de Petén
Guatemala o sur de Campeche, México, presenta un desfile de
baile de Dioses Mayas del inframundo. Es importante hacer
notar que uno de los animales, posiblemente un conejo, apa-
rece ejecutando un tambor de madera con parches de piel de
jaguar (Huehuetl). Los vasos mencionados, cuentan con el
texto primario standard (serie de glifos en posicién domi-
nante).

Ello es caracteristico de las cerdmicas funerarias que
suponen la existencia de un ciclo mftico, incluyendo un can
to explicativo para preparar a los muertos en su viaje al
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mds alla.

E1 vaso nimero 11 "Cuatro Dioses N y el ritual del Ene
ma" constituye una bella pieza de cerdmica policroma en la
que aparecen una serie de deidades inmersas dentro de un
contexto ritual muy interesante. En esta escena tres perso
najes idénticos al personaje ndmero 1 aparecen como una pe-
quefia orquesta ejecutando: sonajas; tambor de cerdmica con
piel de jaguar asi como caparazén de tortuga golpeada con
asta de venado; hay dos personajes mds que parecieran estar
cantando. En otro libro editado por M. Coe8 encontramos
otra serie de escenas representadas en vasos muy interesan-
tes para analizar. E1 vaso nimero 15 proveniente de Chaméd,
Baja Verapaz, Guatemala, conocido como "Bailadores de Arma-
dilloe" y fechado para el periodo Clédsico Tardio 600-900,
presenta dos bailarines con cabeza de armadillo, los cuales
sostienen una flauta con una mano (que es llevada a la boca)
y en la otra mano se ejecuta una sonaja. E1 texto coincide
en 6 glifos en dos columnas, pintadas manualmente y son po-
siblemente los nombres de deidades desconocidas.

El Vaso nimero 31, policromo, con una escena de trono

y trompetistas, pfoviene del norte del Petén, Guatemala o
el sur de Campeche, México, también con fecha del cldsico
tardio 600-900. Las figuras aqui representadas cuentan con
torsos fornidos, extremidades inferiores largas, caras apla
nadas. Sentado en una plataforma (trono) flanqueado por la
usual mujer sosteniendo un vaso, con cara brava hace gestos
hacia una figura arrodillada con cabeza y brazos sumisos
(es un cautivo para sacrificar), y atrds de é1 aparece otra

“figura. Tres trompetistas arrodillados promueven la misica
para danzador que contempla fijamente al cautivo. Las trom
petas probablemente de madera tienen sus embocaduras muy
cerca de la boca y se encuentran envueltos con tela.
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E1 vaso policromo nimero 33, conocido por la escena
del Desangramiento, es originario del sur de Campeche 0
norte de Petén y tiene un fechamiento igual al anterior.
Tiene una escena que dice mucho con la obsesidon de la
tortuga en el mundo maya. El texto se encuentra bastan-
te erosionado.

En la parte derecha de la escena aparece un cautivo
sobre un andamio teniendo colocado atrds de 81 una pila de
ropa probablemente como ofrenda. Abajo de é1 un espantoso
ser con una enorme cabeza saca las entrafias (manchadas de
rojo) de la victima con una lanza. Este tiene amarrado en
su espalda un ornamento de papel pintado con sangre que re
cuerda los ornamentos de papel usados por los dioses de la
muerte en el México central. E1 quinteto de la izquierda
ejecuta en su orden lo. una flauta, 2do. flauta y sonaja;
3ro. tambor alto (de piel desconocida) y 4to. y 5to. trom-
petas largas de madera. Las mejillas de estos mdsicos se
encuentran pintadas de rojo.

Existen muchos ejemplos mds sobre escenas de miasicos
y danzantes en vasos policromos y que en esta oportunidad
serfa extenso describir. Considérense los vasos menciona-
dos como una muestra representativa de estos documentos.9
En relacién a la escritura geroglifica maya hay algunos as
pectos que nos llaman 1la atencidn. Daniel Brinton es el
primero en aludir la primera jdentificacidn del glifo
“Tun".10 Al respecto debemos mencionar geroglificos de
deidades de los trece cielos, el décimo aparece ejecutando
un tambor. Debemos recordar también que la palabra maya
"Tyn", en Yucateco es conocida como Tunkul (tambor divino).
En Quiché y en Chorti "Tun" quiere decir tambor de lefio a-
huecado.
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En relacidn a los geroglificos artefactosll aparecen
algunos importantes para nuestro interés: T24 ornamento
de concha, probablemente referido a cascabeles o ‘conchas
que sonaban por entrechoque. T548 tun tambor de madera.
T549 Pax para romper el tambor de madera. 71686 a,b,c,
tambor de cerdmica.

También los mayas usaron tambores de ceradmica, lo
“cual es incluido por Thompson en su glifo 686, que es ac-
tualmente una serie entera de glifos que comparten el he-
cho de que todos parecen ser representaciones de cerdmica.
Ello dice que hay una evidencia de ordenamiento de instru
mentos musicales. El1 glifo de tambor de cerdmica fue i-
dentificado por Brinton. Los glifos T790:829 muestran ac-
tividad musical ejecutando tambor y/o sonaja.
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Algunas otras referencias documentales sobre la Misica
'y los Instrumentas Musicales, en:

Paul, Gendrop. Arte Prehispdnico en Mesoamérica; 2a. edi-
cién (México: Editorial Trillas, 1976), p. 115 y passim.

Pag 10" Fig =27 "Figurillas de barro del occidente de
atbie e, g México, que representan escenas de la
vida cotidiana en aquellas aldeas". Se

pueden observar entre otros: Tamborile-
ros, sonajeros y danzantes.

Pdg. 21 Fig. 29 b: Misico tocando el "omichicahuaztli" o
raspados.

Pdg. 23 Fig. 31 b: Estatuilla masculina procedente de Coli
ma, México. Ejecuta trompeta de cara-
col marino.

Pig. 82 Fig. 100: "Detalle de la tribuna de los espectado
res en Copdn, Honduras. En ella se pue
de apreciar una gran figura humana en
bulto, ejecutando una sonaja.

Pig. 114 Fig. 134.b:Escenificacidén del mural de Bonampak con
el conjunto dg danzantes y misicos.

Pdg. 210 Fig. 234: De la Artesanfa Tarasca, grueso cascabel
en forma de animal fundide en bronce.

Ak O (g i e 1 Artesania Mixteca de cardcter "preciosis
Pag. 224 v 225, ta". Pendiente de oro con cascabeles.
Lam. XXIX b:

Pag. 256-257 "Teponaztli finamente labrado en madera"

Salvador Toscano. Arte precolombino de México y de la Améri-
ca Central. UNAM. Instituto de Investigaciones :Estéticas. Mé
xico 1970. 3ra. Edicidn. _

Foto 20: Pendiente de oro y turqueza. Cultura Mix
: teca. UNAM. (cuenta con cascabeles de en
trechoque).

Pég. 195y 195: Apéndice. Bonampak, con fotograffa No.
21) de la cémara No. 1 de las pinturas
murales de esta ciudad.



Fotos 95 y 96:

Foto

Foto

Foto

Fotos 179 y 180:

Foto

Foto

Foto

Foto

Foto

Foto

121

130:

165

181:

182:

192 -

231 :

265

284
296

y 286:
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Estela con danzantes. Monte Albdn, Oaxa
ca, México. Cultura Olmeca.

Estela 9 de Oxkintok, Yucatdn, México.
Tiene probable representacién de danzan
tes.

“Altar del bailarin frente al zoomorfo
0". Quirigud, Guatemala. Cultura Maya
Clédsica.

"Timbal de piedra o Teponaztle con mas-
cara de Macuilxdchitl". Escultura Azte-
ca. UNAM.

Teponaxtle, Aztecas. Procedentes de
Tlaxcala y Puebla.

Tambor de Madera o Huehuetl. Escultura
Azteca, procedente de Malinalco, México.
En el Museo de Toluca.

Teponaxtle de malinalco, México.

Pintura mural del templo I de Santa Ri-
ta, Belice. Representacidn de una dei-
dad ejecutando un tambor de madera (del
cual salen volutas sugiriendo sonido)
con la otra mano ejecuta una sonaja.

Representacidn del vaso policromo de Ra
tilinxul, Guatemala. Las discusiones so
bre este vaso, SOn numerosas. (Morl ey,
Thompson) respecto al aparecimientos en
el de remos, trompetas, etc.

Figuras policromas del occidente de Mé-
xico. Museo Nacional de Antropologia M@
xico. Anciano ejecutando una Sonaja.

Anillo, collares y pendientes con casca
beles. Tumba No. 7 Monte Alban. Oaxaca,
México.

Roberto Diaz Castille. La Tradicién Popular No. 7. CEFOL,

USAC.

Portada:

Pag. 2:

Flauta prehispdnica triple.

Pito en forma de Loro. Kaminal Juyd. Mu
seo de Arqueologia y Etnologfa.
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Pag. 4: Flautas Miltiples. Col. de Diego Rivera.
Rev. Bellas Artes, México.

Pdg. 5: Flauta Mexicana, con dos silbatos sobre
su embocadura.

Pdgr 6" Flauta triple de tepexpan, Veracruz, Mé
xico.

Pég: 12: Flauta simple y midltiple de Colima.

Piig. 13= Misico tocando flauta doble, moldeada

en barro negro.

Pags. 14,15,16,17, Aparecen silbatos con figuras antropo-

18.19.260: morfas y zoomorfas. Aparece la flauta
triple de San Agustfn Acasaguastlén,
Guatemala, Ruinas del Tambor. Todos
pertenecen al Museo de Arqueologfa y Et
nologfa de Guatemala. o

América Precolombina, Jonathan Norton Leonard. En Time, Li-
fe. International {(Nederland) N.V. Esta publicacidn contie-
ne informacidn sobre la misica en las siguientes pdginas
con referencias. -

pPag. 22, 233 Figurillas olmecas con representaciones
de personajes ejecutando tambor, otro
frotando un hueso (raspador) asi como
la ejecucidn de una flauta con una vasi
ja como resonador.

Pag: 36, 37: Paraiso de Tl1iloc. (Mural de Teotihua-
cdn) en donde los muertos comen,bailan
y recojen flores.

Pag. 110,111,112, Murales de Bonampak.
TS .

Pdg. 154: “Gﬁdiée Mendocino” representacién de md
sico y oyente. :

Robert E. Smith. Importancia de la cerdmica de Uaxactdn en
la reconstruccifn de la historia maya. En revista de Guate-
mala. Ao 1, Vol. 11. 1 de Octubre de 1945. Este artficulo
tiene un apéndice titulado "Formas y Dibujos encontrados en
las Cuatro fases principales de la cerdmica de Uaxactun".
En 1a 1&mina XVI y XVII aparecen infinidad de silbatos y fi
gurillas Zoomorfas y Antropomorfas.
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Wyllys Andrews. Flautas Precolombinas procedentes de Quele
pa, E1 Salvador. Ministerio de Educacién. Direccién de Cul
tura, Direccidn de publicaciones. S.5. El salvador 1972.
Es un pequefio trabajo dedicado especificamente a las flau-
tas con bola deslizante en el interior de estas piezas.

yéase ademds E1 Museo Nacional de Argqueologfa y Etnologia
Museo Popol-Vuh

Representaciones de los murales de Uaxactin

Museo de Magdalena Milpas Altas

Museo de Santiago Sacatepéquez

C6dice de Madrid



Entre los autores que han tratado este tema con mis de

tenimiento se encuentran:

-Samuel Marti. Canto, Danza y Misica Pre-cortesianos.
(México, Fondo de Cultura Econfmica 1967).

-Roberto Rivera. Los Instrumentos Musicales Mayas. Ins
tituto Nacional de Antropologia e Historia, México.

-Norman Hammond. "“Classic Maya Music" Part I and II Ar
chaeology 25.

-Vicente T. Mendoza. "Horizontes de la Misica pre-cor-
tesiana".

Coba, Carlos. Nuevos planteamientos a la Etnomusicolo-
gia y al Folklore. Revista SARANCE, Afo 2, No. 3.

Es interesante hacer notar el uso de una s6la sonaja
en contexto ritual, a diferencia de cuando aparecen
dos que son usadas de manera orquestal. El uso de una
sonaja agujereada constituye ademds un paralelo con al
gunos grupos caribes y arawacks de la América del Sur.

Entre los Dioses de la Poesia y la Misica para los Ma-
yas existe Kae Yun, al respecto Thompson apunta: "se-
fior Cantador"; es el Dios Lacandén de la Misica, su
bracero tiene la forma de un tambor de cerdmica; los
tambores de Cerdmica empleados en los ritos son blan-
queados y 1levan en relieve una cabeza de Dios. Kai
Yun es un Dios que vive en el cielo y es ayudante de
Cacoch, Dios de la Creacidn. Aprovechamos y menciona-
mos también "Ah Kin Xoc", considerado como un Dios con
grandes cualidades de misico, cantor y recitador. No
debemos de olvidar que gran parte de 1la poesia Maya
era cantada. Thompson, Eric. Historia y Religién de
los Mayas E. Siglo XXI, 5a. Edicidn.

Gendrop, Paul. Arte Prehispinico en Mesoamérica.

Los Murales de Quaxactin en el Petén, Guatemala, asf
como los murales de Santa Rita en Belice presentan mo-
tivos musicales también interesantes de atender Thomp-
son advierte que "Ah Boldn Yoct&" (Dios de los nueve o
mds tronos) tiene fntima relacién con Katun II Ahu,
mencionado en los 1ibros de Chilam Balam y Cédice de
Dresde "En Santa Rita, el Dios de los comerciantes, ba
te un tambor y agita una matraca, como ademds el nom-

-

bre Ah Bolén Xocté hace pensar en viajes, y é1 es el 4
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nico Dios mencionado (en los lugares) en relacifn con
el tambor y la métrica. Ibidem Thompson (P&g. 386).

Coe, Michael. "Lords of the Underworld". A publication
of the Art Museum pricenton University.

Coe, Michael D. The Maya Scribe and His world. Library
of Congress Catalog card number: 73-17731.

E1 Museo Popol Vuh y el Museo Nacional de Arqueclogia
y Etnologia y algunas colecciones privadas con vasos
de este tipo. Cfr. también Tzakol and Tepeu Maya Po-
tteri Paintings, Ed. by Nicholas Hellmut.

Brinton, Daniel A. Primer Of. Maya Hieroghyphics Uni-
versity of Pensylvania Series in Philology, Literatu-
rean Archeologycal.

Humiston Ke]]y,_DaVid. Deciphering the Maya Script.
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LOS TEXTOS INDIGENAS Y SU INFORMACION SOBRE LA MUSICA

Iniciaremos este capitulo refiriéndonos al libro cono
cido como Chilam Balam. Existen diferentes versiones de
éste, segidn su lugar de correspondencia, en este caso nos
referiremos a la de Chumayel. Esta fue dada a conocer por
Brinton (1882), quien editd una traduccidén comentada, con
el nombre de The Records of the Count of the Baktun (Rueda
profética de un doble de Baktunes).

En esta publicacidn el autor manifiesta que la profe-
cia a que se refiere comenta la Tlegada de los "extranje-
ros que vinieron de oriente cuando llegaron; los que traje
ron el cristianismo que hizo terminar el poder en el orien

te y llorar al cielo... Se encuentra, en su contenido,

juntamente con ideas astroldgicas, tablas de series de Ka-
tunes, simbolismo ritual, por lo que es interesante la men
cién y asociacidn de ideas a instrumentos o acciones musi-
cales. Asi se aprecia en las siguientes citas:

"Bajardn ramilletes perfumados del cielo. So
nard el atabal, sonard la sonaja (...) dego-
1lado serd en su época Yaxal Chuen, Gran Mono
artifice, Ixhayultd, preciosa-garganta. Dis-
persados por el mundo serdn las mujeres que
cantan y los hombres que cantan y todos los
que cantan. Canta el nifio, canta el viejo,
canta la vieja, canta el hombre joven, canta
la mujer joven..."1

Para la profecfa 1lamada en un Kantun 13 Ahau Ahau,
"La Palabra de Oxlahum Tiju" menciona:

"Entonces vendrd la castidad y la abstinencia
para los grandes meleros lascivos y libidino-
sos de la hun Chaan, Dios poderoso. Soplarad

en su flauta Chactenel Ahau, sefior de la flau
ta roja, encenderd fuego con las raices de sus
pies (...) resplandecerd cuando haga su alga-
zara chactenel Ahau, sefior de la Flauta Roja
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y haga misica Sactenel Ahau, sefior de la
flauta blanca, en el 13 Ahau". "Podrd es
cucharse al Ah Bobat, profeta, se escucha
rdn sus ocarinas."2

" ..Entonces serd el imperio de Tzintzin
Loc Xul, Concha de tortuga musical -de va
ra de Tzintzin Bac Toc, Hueso-Musical-
Tostado, los de 1loroso, los de rostro
descarnado."3

Es obvio a través de las citas anteriores que el papel
de la midsica entre Tos grupos mayas de Yucatdn, México) juga
ba un papel muy importante. Debemos recordar ademds que es
tos escritos fueron elaborados, con la venida de los con-
quistadores.

Mds que conocida es ya la importancia del Popol-Vuh,
libro sagrado de los Quichés y que arroja gran cantidad de
datos de interés a las diferentes disciplinas de las Cien-
cias Sociales. Para el estudio de la Misica y la Danza pre
senta lecturas vitales para el entendimiento de estas Artes
dentro de ese momento histérico.

De la segunda parte en su relato sobre los héroes geme

los se presentan las siguientes citas:

"Todas las artes les fueron ensefiadas a Hun
batz y Hunchovén, los hijos de Hgn-hunahpﬁ.
Eran flautistas, cantores, tiradores con
cerbatana, pintores, escultores, joyeros,
plateros: esto eran Hunbatz y Hunchoven."4

Cuando los padres de estos jdvenes actores son invita-
dos a ir a Xibalba, adiverten a sus hijos lo siguiente:

"Vosotros ocupdos de tocar la flauta y de cantar,
de pintar, de esculpir; calentad nuestra casa y

calentad el corazdn de vuestra abuela" (pdg. 120).
Al ser derrotados los padres de estos son sacrifi
cados., Hun-hunahpu logra perpetuarse convirtiéndo
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se en fruto. Y después premia a Ixquic quien
.engendra a Hunapu e Ixbalanqué. Los cuales
mids tarde vencen a los de Xibalbd burldndolos.

Mientras tanto se dice de Hunbatz y Hunchovén lo si-

guiente:

"Solo se entretenfa en tocar la flauta y can-
tar, en pintar y esculpir, en lo que pasaba
todo el dfa y eran el consuelode la vieja"
FEsgl  ¥31)

Estos dos no querian el nacimiento de sus hermanos, los

rechazaron, querian su muerte.

"Hunbatz y Huncho én eran grandes misicos y
cantores; habfan crecido en medio de muchos
trabajos y necesidades y pasaron por muchas
penas, pero llegaron a ser muy sabios. Eran
a un tiempo flautistas, cantores, pintores

y talladores; todo lo sabian hacer" (pég.
133) -mds adelante-" La sola ocupacidn de
Hunbatz y Hunchouén era tocar la flauta y
cantar" (pdg. 134).

Después de mucho soportar Hunahpi e Ixbalanque a sus
dos hermanos mayores deciden cambiarles la forma. Llevdndo
los a una treta los convierten en monos, asf fueron venci-
dos Hunbatz y Hounchouén. Luego se indica a Hunahpid e Ixba
lanque como mdsicos por primera vez.

"En seguida se pusieron a tocar la flauta, to
cando la cancibén de Hunahpd Qoy5. Luego can-
taron, tocaron la flauta y el tambor, tomando
sus flautas y su tambor. Después sentaron
junto a ellos a su abuela y siguieron tocando
y 1lamando con la misica y el canto, entonando
la cancifn que se 1lama Hunahpid Qoy". (pdg.
136) Estos llegan y bailan, pero la abuela
los espanta con su risa repetidas veces hasta
que no regresan mds.
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“Aquellos eran invocados por los misicos y los
cantores, por las gentes antiguas" (pdgq. 13795
Es importante hacer notar que los que fueron -
los misicos y los cantores se convirtieron en

animales. Y recordar la gran cantidad de re-

presentaciones de animales, personajes atavia-
dos con midscaras de animales, ejecutando ins-

trumentos musicales.

Hay una parte del relato mis adelante de interés. Cuan
do Hunahpd e Ixbalanque van a Jugar pelota al reino de Xibal
ba.

“"A11i estuvieron toda 1a noche repitiendo sus
mismos gritos ¥ cantos (.70 Ixpurpoyec, Ixpur
Pouec, decia el uno en su grito. Puhuyd-Puhy-=
yi contestaba el otro en el suyo."6

Seguidamente después de ]a muerte de los personajes y
de Tas diferentes apariciones de éstos, hay un pérrafo que
refiere 1o siguiente, cuando aparecen como dos viejitos.

"Y era poca cosa 1a que hacian. Solamente se
oOcupaban en bailar e] baile del Puhuy (lechuza
0 chotacabra), el baile del Cux (comadreja) ¥y
el Iboy (armadilio) Y bailaban también e] Ixt-
zul (ciempies) y el Chitic (el que anda sobre
Zancos." (pdg. 165)7

E1l Memorial de Solola
= —=T0rial de Solold

Es otro de 1os textos indigenas importantes de cyidar
como fuente de informacién Para el estudio de 1a misica.
Escrito a finales del s xvf. fue recogido en Solold por e]
Padre Francisco Visquez. :

El origen de sys historias las inicia en Tulgn. Los
Primeros padres fueron:

"Gagavitz Yy Zactecauh, los que Tlegaron a Tu-
1dn, los dos varones que nos engendraron a no-
sotros los Xahila“g (pdg. Y
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Seguidamente las tribus nos dice llevaban consigo:

" ..se componia Gnicamente de piedras preciosas
(jade) metal, guirnaldas cosidas con plumas ver
des y azules y pinturas y esculturas. Ofrenda-
ban flautas, canciones, calendarios rituales..."

(pdg. 43).

Estas tribus van a Tuldn, en donde son acosados. Apa
rece aquf un pédrrafo que nos 1lama la atencidn: '

" ..LLegé a cantar un animal 1lamado Guardaba-
rranca... luego otro animal 1lamado Tucur...
después canté otro animal en suelo llamado pe-
rico... (acusando y asustando esta ave al i-
gual que las otras) pero nosotros le dijimos a
este animal: iCallate! td no eres mds que la
sefial del verano. Ti cantas primero cuando sa
le el verano y después que cesan las Tluvias:
entonces cantas." (pdg. 47)

En el viaje que hicieron encontraron muchas personas,

en uno de esos pasajes dice:

"Luego se encontraron con los de Mimpokom y
los de Raxchich cuyo pueblo se llama Pazakt
zuy. Los Pocomanes pusieron a la vista to-
dos sus presentes y bailaron sus danzas."
(pdg. 56).

Las tribus curiosas de saber lo que pasa manda al ani
mal Zakbin (comadreja) para que expiara.

"LLegbé, por fin la sefial de Zakbin, el soni-
do de una calabaza y una flauta de reclamo...
grande es su poder y estdn bailando una dan-
za magnifica (pdg. 57) cuando se preparan pa
ra el ataque menciona: B

"Asi dijeron y poco después entraron a ser-
vir 1levando los arcos y los tambores" (pdg.
57). Los dos personajes que propician la ba
talla que sugiere el pdrrafo anterior, son
de nuevo citados."

[mmm PE LA HMVEASiine U1 SN <RLOS DE CUATERALA |
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"Salieron de alli y 1legaron a Tunacotzih9 y
Gahinak Abah. Loch y Xet probaron allf sus
arcos y tambores y por haber tocado sus tam-
bores se dio lugar el nombre de Tunactzih."

Mis adelante del re]atd, cuando van haciendo el viaje
hacia Tuldn, dicen:

"Luego lo ataron con los brazos extendidos
contra un dlamo para asaetearlo. En segqui-
da comenzaron a bailar todos los guerreros.
La misica con que bailaban se l1lama el can-
to de Tolgom. A continuacidén comenzaron a
dispara las flechas, pero ninguna de ellas
iba a dar en las cuerdas (con que estaba a-
tado), sino iban a caer mias alld del arbol
de jicaras, en el lugar de Qakbatzuld, a
donde iban a caer todas las flechas. Por
fin lanzé su flecha nuestro antepasado Gaga
vitz, la cual fue a dar al- punto alisitio
1lamado Cheetzulul0 y se clavd en Tolgom."
(pdg. 63). Es obvio que la midsica fue de
vital importancia tanto para la guerra como
para los (contextos) actos rituales.

El Titulo Coyoi, del sigle XVI, nos amplia la informa

cidn sobre las danzas, asi comoc hace referencia a ciertas
variantes de flautas que no aparecen tan especificadas en
otros textos.

(...) "Ellos tenian sus parasoles con flautas
de hueso y flautas pequefias, (tambores) (...)
"mds adelante: "E1 baile del tambor con el
baile de 1a guerra (...) ellos le dijeron a
ellos .as¥ -kos .Eras {..:) canciones acompafia-
das por la flauta de los sefiores (...)."11

Sin embargo el Rabinal Achi es el dnico documento indi
gena que desarrolla a cabalidad un baile drama.12 Dado a
conocer por el Abate Brasseur de Borbourg a través de su
primera publicacidn en Francia en 1962. En la representa-
¢ién que se hizo el 20 de enero de 1856. En la parroquia



mica de dicho baile por Eoigsﬁ L6pez, alumno dei apate. cin
el prefacio de la edicidn hecha por George Raynaud se apun-

ta lo siguiente:

"Ep 1856 la orquesta del Rabinal Achi sélo com
prendia dos trompetas y un tun (Tunkul en Yuca
tin, México, Teponastli en México) o gran tam-
bor sagrado. También tenfan otros instrumen-
tos de madera o de barro, como flautas (xul),
<ilbatos de diferentes sonidos, calabazas hue-
cas o 1llenas de granos © piedrecillas, con un
mango para agitarlos o sirviendo de caja de re
sonancia de un rudimentario instrumento de
cuerda montado sobre una especie de arco, etci.13



E1 T1ibro de los libros del Chilam Balam; 2a. edicién
(México Fondo de Cultura Econdmica, 1963), pp. 49-50.
En el Boletin de la Tradicidn Popular No. 36, el au-
tor hace la siguiente observacién. "Tiene una nota
interesante referente a la expresién doble, "“sonara
el atabal, sonard la sonaja", asociindola a los fres
cos de Santa Rita (ya mencionados) en Belice, donde
aparece un personaje que agita con una mano una sona
Ja y con la otra golpea un Huehuetl para hacerlo so-
nar. Mads adelante agrega: "LLeva en su cCuerpo una
calavera de cuya boca surge una doble corriente de
volutas que representa el sonido, una baja y otra su
be; ademds del parche del atabal sube una tercera co
rriente que alcanza el sol."

Ibidem, pdg. 93 otras informaciones consultar las
Pegs.: 59, 72, 94, 105, FOF, 118 'Ti9. 184,

En otra cita hay una interesante nota, respecto a la
mujer que canta: "Kay Nicte signifiica cantar a la
flor o canto de la flor es decir, cantar al amor",
lo cual se refiere a un antiguo rito para atraer al
amante realizado por las mujeres en los cenotes.
Consistia en danza y recitado de formulas migicas pa

=

ra cumplir el cometido. (Citado en L.T. P. No. I

Popol Vuh. Traduccién y Notas de Adri&n Recinos. Fon
do de Cultura Econ6mica. México 1953. 281 pags. Ah
Chuen significa artesano, en maya. La cualidad arte
sanal para el midsico en ciertos instrumentos es una
caracteristica que se cumple hoy dfa.

Hunahpi-Qoy, el mono de Hunahpd. Quiza el registro
mds antiguo de los personajes Mono en los bailes del
pafs.

En la edicidén de Recinos hay una interesante nota,
refiriéndose a la derivacién onomatopéyica de los
nombres respecto del canto y los gritos, del Mochue-
lo o Lechuza (chotacabra-cuerporuin). Recordemos
que el canto nomatopéyico es de las primeras manifes
taciones musicales.

A este Gltimo baile hace referencia Fray Diego de
Landa. Este parrafo nos indica ademds el por qué se
le 1lame tradicionalmente "Bailes" a las danzas en
el territorio nacional.
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E1 Memorial de Solol&. Anales de los Cakchiqueles. Ed.
Piedra Santa, Guatemala 1980. Versidn Adridn Recinos.

Xahila, de ¥ua, bailar. Probablemente eran los bailari
nes que ejecutaban danzas sagradas. T

Tunactzih, tocar el tun o tambor. NGtese que se confun
de tambor y tun como actualmente sucede.

"E1 baile al pie del Arbol"., por la danza que hicie-
ron frente al tolgom. Se menciona también Baile Ixtzul,
ciempies. Baile de las miscaras pequefias asi como el
baile del flechamiento.

Titulo Coyoi, Guatemala; Escuela de Historia, Universi
dad de San Carlos de Guatemala, (mem), pp. 21-84. Tam-
bién presenta informaci6n en las pdginas 12, 36, 37 v

41.

Rabinal Achf, Traduccidén de Luis Cardoza y Aragdn . Mé
xico, Ed. Porria, 1972.

Existe una excelente investigacién de René Acufia, in-
troduccién al estudio del Rabinal Achi que puede ser
consultada para ahondar sobre este tema (México: Cen-
tro de Estudios Mayas, UNAM, 1975).
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LA MUSICA EN GUATEMALA DESDE LAS

CRONICAS ESPAROLAS

E1 trabajo de los cronistas espafioles resulta bidsico
para entender el perfodo colonial y constituye el inicio
de los trabajos de cardcter cientifico; en ellos se mani-
fiesta claramente la necesidad del conocimiento de la cul
tura aborigen. Empezaremos por mencionar al Padre Fray
Bernardino de Sahagin, pionero de estos estudios. Aungue
su trabajo se realiza en el altiplano mexicano, es de to-
dos conocida la influencia de los pueblos de esta regidn
respecto a los pueblos de la meseta guatemalteca antes de
la conquista de los espafioles.

Sefiala el Frayle Dominico:

"De la casa de los cantores y de los atavios
del areito. Habfa otra sala que se 1lamaba
Mixcoacalli. En este lugar se juntaron to-
dos los cantores de México y Tlatilulco, a-
guardaron a 1o que les mandase el sefior, si
quisiesen bailar o probar u oir algunos can
tares de nuevo compuestos y tenian a la ma-
no aparejados todos los atavios del Areito,
atambor tamboril con sus instrumentos para
tafier el atambor y unas sonajas (...) y
flautas con todos los maestros tafiedores y
cantores y bailadores y los atavios del arei
to para cualquier cantar."l =

Esta pequefia referencia nos ofrece datos valiosos so-
bre 1o importante que era ia misica y el papel que desempe
faba. Recordemos que las artes fueron, entre nuestros an-
tepasados precolombinos, especializaciones de tiempo com-
pleto, lo que permitié que alcanzaran un grado superlativo.

Diego de Landa nos informa sobre unos instrumentos pa
ra la regidn mesoamericana, de mayor raigambre y vigencia,
ya que las tierras bajas del sur de México (Yucatdn) y del
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altiplano guatemalteco presentan mayor similitud histérica-
cultural que el altiplano mexicano con el guatemalteco.

“Tienen atabales pequefios que tafien con la ma-
no (Zacatidn o Huehuetl) y otro atabal de palo
hueco, sonido pesado y triste que tafien con un
palo larguillo con leche de un arbol puesta al
cabo (Teponaztle) y tienen trompetas largas y
delgadas de palos huecos y al cabo unas largas
y tuertas calabazas; tienen otro instrumento
que hacen de la tortuga entera con sus conchas
y sacan la carne, tafiendo con la palma de la
mano y con un sonido ldgubre y triste."2

Bernal Dijaz del Castillo, por su parte, nos apunta in-
teresantes datos para la misica. En el Capitulo LXIII, re-
firiéndose a las diffciles y peligrosas sostenidas con Tos

Tlascaltecas:

“(...) e yendo asf como como diche tengo, vié-
nese a encontrar con nosotros dos escuadrones,
que habria seis mil, con grandes gritas, atam-
bores y trompetas, y flechando y tirando y ti-
rando varas, y haciendo como fuertes guerre-
res:. '3

En el capitulo CLXXI, refiriéndose ya a la pacifica-
cién de poblados mds al sur del territorio mejicano, habla
de las batallas sostenidas con los de Chamula (pueblo ac-
tual del estado de Chiapas) y entre las menciones de la
gran variedad de armas y tdcticas guerreras, dice:

“(...) e con muchas voces e grita e silbidos e
alaridos, y atambores y caracoles, que era cosa
de poner ese canto a quien no los conociera
e

Todo ello nos ilustra desde otra dGptica 1o que podrfan
ser aquellas escenas de los murales de bonampak en donde ve
mos a muchos guerreros ejecutando trompetas con simbolos de
la muerte y con sonajas en las otras manos.
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Las actas del cabildo de la ciudad nos presentan otros

datos a atender:

"(...) En el cabildo de 26 de enero de 573 se
anuncia la venida del presidente Villalobos y
se nombra al Licenciado Vdsquez... que le va-
ya a recibir (...) y se ordena asf mismo ade-
rezar la ciudad y camino con hojas y ramas y
otros usos, que se aperciban los trompetas y
flautas y atabales y otras misicas que tuvie-
ren los naturales."5

A pesar de que el tratado de Fray Bartolome de las Ca-
cas, sobre la destruccidén de las indias es una denuncia so-
bre las atrocidades cometidas por los espaficles en las in-
dias y, en é1 se preocupa de hacer resaltar algunos pasajes
sobre sus danzas y misica como parte destacada de sus cos-
tumbres, refiriéndose a los indios de la corte de Montezuma

dice:

"Y entre otras fiestas que le hacian era en
las tardes; hacer por todos los barrios e
placas de la ciudad; los bailes y danzas...
que ellos 1laman Mitotes como en las Islas
1laman Areytos... porque es la principal ma
nera de regozijo y fiestas. Y los mds no-
bles y caballeros de sangre real segin sus
grados: hacfan sus bayles e fiestas mas cer
canas a las casas donde estaba poderoso su
senor."6

Mds adelante al referirse en su capitulo sobre la Pro-
vincia y reino de Guatemala, menciona:

"LLegando al dicho reyno hizo en la entrada

del mucha matanca de gente: e no obstante

esto saliole a recibir en unas .andas e con

trompetas e atabales e muchas fiestas al se

fior principal con otros muchos sefiores de

Ia E1udad de Altaslan cabeza de todo el rei
7
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Es en los siglos XVII y XVIII cuando el mestizaje se
consolida como fendmeno cultural en el Nuevo Mundo. Re-
cordemos que hacia 1750 se inicia un periodo interesante
en cuanto que 1lega a Espafia el movimiento de la Ilustra-
cién. Se organizan las expediciones cientfficas patroci-
nadas por los reyes Borbones, alentadas por Carlos III, y
con ello se impulsan las exploraciones con mayor criterio
cientifico, atendiendo aspecto como la flora, fauna y de-
mografia.

E1 trabajo de Murdo Macleod Historia Socio Econémica

de la América Central Espafiola 1520-1720 es una buena gufia

para entender el proceso al cual nos estamos refiriendo
ahora. No podriamos empezar a estudiar esta época de la
historia guatemalteca sin atender al ilustre Antonio De
Fuentes y Guzmdn quien proporciona informacién de interés
respecto a los instrumentos musicales y las danzas; ratifi
ca los instrumentos mencionados para la época prehispdnica
por otras fuentes: flautas, caracoles, teponaxtles y trom-
petas largas de madera negra; nos habla de las danzas del
volador que perduran actualmente en Joyabaj; menciona tam-
bién el baile de Oxtum y al hacerlo se refiere a la misica
como algo dificil y molesto de escuchar.8

Mds adelante se refiere:

"Vienen estos con mucha tropa de danzantes a
la plaza donde estd la fiesta y el pdblico,
teatro de aquella representacidn festiva,
danzando al son del teponaguastle y otros
instrumentos de flautas y caracoles..."9

En otras partes del texto aparecen citas a los instru
mentos introducidos por los espafioles y cémo van siendo es
tos utilizados por las clases populares, esas que en gran
medida van recayendo en el mestizaje.
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En los viajes de Tomds Gage en Ta Nueva Espafia hay un
capitulo dedicado a los instrumentos y las danzas. En es-
ta obra escrita entre 1625-1637 se hace referencia a los
preparativos de los indigenas para celebrar sus fiestas,
casi siempre dedicadas a una imagen de 1la virgen o de un
Ssanto, costumbre que con el tiempo se ha fortalecido (como
fenémeno sincretizado) y ha alcanzado un verdadero caridc-
ter popular.

"En todo aquel tiempo no se oye otra cosa, to-
das las noches, mas que gentes que cantan, que
aullan, que dan golpes contra conchas y que to
can fagotes y flautas."10

Es obvio que el fagote que se estd refiriendo Gage es
la chirimia, introducida por los hispanos tiempo después
de la conquista. Este instrumento, junto a otros, fue uti
lizado para la conversidn a la fe cristiana. (Recordemos
que la educacidn y las artes fueron de las principales ar-
mas de los misioneros en su labor de evangelizacidn).

Al tun 1o'nombre Gage Tepenabad, y agrega:

"(...) se sirven de una gran diversidad de cdn
ticos y tono en esta danza con pequefio tepena-
bad y muchas conchas tortuga o bien con jarros
cubiertos de cuero sobre los cuales pegan como
?obriuii tepenabad, acompafiado por flautas

Gage también es el primero en mencionar los instrumen
tos de cuerdas usados por los aborigenesl2 asi como la in-
fluencia que empieza a ejercer la cultura negra.

Al referirse al baile del tocontin se lee:

"De esta manera bailan en circulo tocando sus
guitarras, repitiendo todos a un tiempo una
coplilla o dos de tiempo en tiempo (...) ade-
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mis de estas danzas bailan también nuestras za
rabandas y la de los negros con castafuela."13

Es obvio que el Archivo General de Centro América asfi

como muchos otros archivos eclesidsticos han de contar con

infinidad de informacién sobre aspectos relacionados con

la mdsica. Saco ello a colacidn ya que estamos tratando

de hacer obvio el instrumento de gran utilidad en que fue

convertida la misica para conversidn. Veamos algunos titu

los de folios del archivo general de Centro América.

1)

2)

3)

Diecinueve de febrero de mil quinientos setenta y uno.
Real Cédula. Para que tanto las autoridades civiles
como eclesidsticas, dicten las providencias necesarias
a fin de evitar los excesos que puedan ser cometidos
por los midsicos y cantores. (Sig. al 24 Lef. 2195 Exp.
15749 Fol. 142).

Veintinueve de julio de mil quinientos sesenta y cinco.
Su majestad recomienda el uso de "...todo género de
instrumentos de misica y cantores que hay en trompetas
reales y bastardas, clarines, chirimias, sacabuches,
dulcaynas y pifanos, biguelas de arco y rabeles y otros
géneros de misica que cominmente hay en muchos monaste
rios..." "y de ello se sirven grandes males y vicios
porque los oficiales de ellos y tafiedores de los dichos
instrumentos, como se crian desde nifios en los monaste
rios aprendiendo a cantar y a tafier los dichos instru-
mentos, son grandes olgazanes y desde nifios conocen to
das las mujeres del pueblo y destruyen las mujeres ca-
sadas y doncellas y hacen otros vicios anexos." Sig.

al 2.4 Leg. 2195 Fol. 214 u. ‘

Once de mayo de mil seiscientos cinco. R.C. para que
la audiencia rinda dictamen en el proyecto con fecha 1
de abril del afio anterior, habfa presentado el obispo

,’- —
Baiilaits
§ TREMAL

A PR b v
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de Guatemala sobre que los misicos de raza indigena, de
planta en los templos de los lugares de indios o en
otros poblados, se les exonera de todo tributo y de ir
en mandamientos a servicio personales. Sig. a. 1,23
Leg. 1514 :Eolk. 64,

Remesal en su libro sequndo, mencicna al respecto:

"El orden de cantar los nifios y nifias la doctri
na con los tonos de los Salmos e himnos de la
iglesia."14

Mds adelante, en el Capitulo XXV se refiere:

“Es también muy digno de ponderar lo mucho que
los indios teniendo asentados los pueblos, se
dieron a la misica, asi de voces como de ins-
te@mentasd( 55, Y5

En 1635 aparece la primera publicacién del capitédn Mar
tin A. Tovilla y en ella nos relata la vieja costumbre de
salir con midsica a recibir a las autoridades en su l1legada
a los pueblos, tradicidn que ain se conserva.

-Notose ademds que se refiere a la chirimia con ese nombre:

"Estaba aderezado todo el pueblo con arcos, y
danzas y fiestas a su usanza sin que faltaran
las trompetas ni las chirimias, que estas
siempre salen media legua del pueblo a reci-
bir a su Alcalde mayor."16

-E1 arzobispo Pedro Cortés y Larraz, en su Descripcidn Geo-

grafica-Moral de la Didcesis de Goatemala se refiere a la

misica en un sinfin de oportunidades. Mencionaremos algu-
nas de éstas. Respecto a la parroquia de San Sebastidn:

(...)"Que en esta feligresia se halla extendido el a-
buso de las velaciones de los pdrvulos difuntos, en
que se forman tronos suntuosos y misicas, en las que
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concurren personas de ambos sexos con el atrac
tivo también de las bebidas (...)"17

-Mds adelante para la parroquia de Caluco nos dice:

(...)"Luego que muere alguno, parvulo o adul-
to, se hace gran fiesta con mucha bebida de

chicha, misica y cdnticos deshonestos; que el
vicio mids dominante es la embriaguez (...)"18

-Sobre la parroquia de San Pedro Carcha afirma:

(...)"E1 dia que se hace la fiesta las llevan
(1as imdgenes) por lo regular a la iglesia
con tambores y clarines; y hecha la fiesta
~las vuelven a su casa y aquel dia es el de
sus huelgas, bailes y embriagueces (...)"19

-Es evidente que de alguna manera Cortés y Larraz no estd de
acuerdo con muchas de estas manifestaciones, aunque intenté
comprender el comportamiento de los indigenas y adaptar el
Cristianismo lo mds posible a sus prdcticas y creencias.

Los Estudios del Siglo XIX

Es en el Siglo XIX cuando el mestizaje ya se encuentra
definido y ha tomado forma. En la misica aparece de nuevo
una confirmaci6én de los instrumentos mencionados con ante-
rioridad. Asi también vemos aparecer algunos mds.

E1 presbitero Domingo Juarros es el primero en mencio-
nar la marimba20. Fue en 1680, apunta Juarros cuando con
motivo de la bendicién de la Santa Iglesia Catedral de Gua-
temala:

"Iba por delante una tropa de cajas, atabales,
clarinetes, trompetas, marimbas y todos los
instrumentos que usan los indios."21



Observemos que también se hace mencidn de las cajas
(pequefio tambor) de donde posiblemente se deriven la caji-
ta y otros tambores de origen espafiol que los indigenas
usan en la actualidad. No es sino hasta 1878 cuando apare
ce el primer tratado especifico sobre misica guatemalteca.
Jose Saenz Poggio elabora una historia de la misica y, aun
que se refiere con mayor énfasis a los estudios de la misi
ca erudita, también nos ofrece algunos datos sobre la misi
ca popular, en particuiar de los indios. Sdenz Poggio men
ciona algunos corddfonos a los cuales no se les ha presta-
do atencién con anterioridad. Nos habla de las variantes
introducidas en el arpa arménico-forte, arpa cromatica, de
doble movimiento, de simple movimiento, arpa doble y aérea
o eolea. Es la primera la que aln se escucha tocar por
los grupos populares en el pafs. Sdenz menciona la guita-
rra y las variantes de ésta, muchas ain vigentes en Guate-
mala.22 28

Asi, la guitarra de 5 cuerdas, previa a la de 6 cuer-
das, se conserva en las verapaces. También se menciona el
requinto, un poco mds pequefio que la guitarra, con 6 cuer-
das y con dos tonos mds altos que la guitarra. Lla jarana,
como el requinto, pero de 5 cuerdas y colocadas estas al
contrario. También se refiere a la bandola, bandolin o
bandurria, con una caja de resonancia como una nuez; y la
guitarrilla o triple de cuatro cuerdas, la cual es templa-
da al gusto.*

-Menciona también el rabel de tres cuerdas, que ain se escu
cha en ciertas regiones indigenas. Se refiere asimismo a
las cajas de misica, ahora extintas y que en algln tiempo

fueron escuchadas en nuestro pais con misica de autores na
cionales.23
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En cuanto a la misica de los departamentos, Sdenz nos apor
ta un dato interesante, al referirse a la misica de estos
lugares como un espejo de la ciudad (en el sentido erudito).
Cuenta el autor que los departamentos llegaron a tener va-
rias bandas militares; por ejemplo en 1877 Sacatepéquez
contaba con una banda militar de 21 misicos y Quetzaltenan
go con una de 36; Suchitepéquez, Totonicapdn, Huehuetenan-
go y San Marcos llegaron a contar también con una banda;
en Chiquimula 1lego a existir una sostenida con fondos par
ticulares. :

Es muy probable que de este tipo de conjunto musical se
desprenda lo que hoy conocemos como zarabanda indfgena.
Gran parte de los instrumentos de ésta forman las zaraban-
das hoy conocidas.z24

Todos los corddéfonos que hemos mencionado fueron introduci
dos por los espafioles y adaptados de manera sorpredente
por los grupos indigenas, lo cual nos da muestra de su ha-
bilidad como misicos; actualmente el violin (rabel), el ar
pa, y la guitarrilla constituyen uno de los trios de cuer-
da de mayor tradicidn, tanto en la regién indigena como en
la ladina.

El capitulo octavo del libro de Sdenz Poggio estd de-
dicado exclusivamente a la misica de los indios y se refie
re en gran parte a los instrumentos ya descritos. Vale ha
cer notar:

"El atabal o reunidén de 7 tambores cuyo volumen
disminuye desde uno bastante grande hasta otro
bien pequefio". Dichos atabales adn se pueden a
preciar en las fiestas de Concepcidn en el de-
partamento de Solol§.25

Sdenz menciona también los pitos de tecomate, la qui-
Jada de burro, 1la zambumbia, el tun. Ta trompeta y como da
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to de especial interés, la caramba, actualmente ya en la me
moria de los abuelos.

"Instrumentos que figura un arco de flecha, cu
ya cuerda es de alambre, no se mantiene floja
sino tensada. Lo tocan también con una vari-
11a de alambre, y el ejecutante aproxima su bo
ca a la cuerda métalica, con el objeto de comu
nicarle las inflecciones de su voz, sin dejar
que los oyentes la persiban, La parte inferior
de la caramba la toma &1 qué, toca con los de-
dos de su pie izquierdo, para irla aplicando
segiin convenga en un guacal que hace caja sono
ra."26

Este es uno de los primeros y de los pocos registros
que, de la caramba se tienen en nuestro pais. No deja de
mencionar también Sdenz Poggio el tambor cuadrado, 1lamado
Aduf por los indigenas y actualmente en uso.

A finales del siglo XIX aparece el 1ibro Tiempo Viejo,
de Ramén A. Salazar. Es evidente que la cultura mestiza ap
tes mencionada se encuentra para entonces completamente con
formada y ello ha provocado que en la misica aparescan una
serie de manifestaciones que son resultado del mestizaje.27

Por un lado se habla de las loas y de las fiestas de
pascua, acompafiadas al son de chinchines, pitos de agua¥*
(esta es primera mencién), tambores asi como villancicos y
cantos.

Se hace mencidon de la pirotecnia, de uso importante
hoy. Se habla de bailes como el "barrefio" (ritmo, que ac-

*Es muy probable que exista una conexidn estrecha entre es-
tos silbatos y las vasijas-silbatos de la época prehispani
ca. A pesar de tener principios sonoros diferentes, en am
bos el agua juega un papel primordial. i
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tualmente se escucha en San Marcos, Guatemala) el "jarabe",
"zapateado" (ritmo que es bailado en algunas partes del Pe
tén en la actualidad) y se refiere a Ta manera en que han
ido cayendo en desuso los bailes.

Salazar habla de las tonadas con guitarras y guitarri
1las, en donde se podfa valorar las cualidades de la gente
"echando bombas"28 lo cual daba ocasién de apreciar el es-
piritu del pueblo; al final del capitulo agrega:

"E1 piano era entonces un instrumento que sdlo
se vefa en la casa de los ricos."29

Arturo Taracena se refiere en cambio a la marimba y
los pitos como instrumentos de la misica de los pobres.30
(Las tonadas son una expresidén musical basténte generaliza
da hoy en el Oriente de 1la Repdblica).

-En sus relatos sobre las festividades del mes de diciembre
en la ciudad de Guatemala, Salazar nos habla del baile de
moros y cristianos el cual, va a ser adoptado por la pobla
cidn mestiza e indfgena de tal manera que quiza sea uno de
los que perduran con mayor solidez hoy en dfa en nuestro
pais. Menciona también ese tambor que encabeza siempre
los rezados y cortejos profesionales festivos dedicados a
Ta Virgen de la Concepcibn asf como el uso de coheterfa
con que se celebraban (y se celebran adn hoy) las fiestas.31
En la actualidad la coheterfia forma parte esencial de la
textura sonora de las fiestas.

Nos sefiala Salazar el Baile del Venado dedicado a la Vir-
gen de Concepcién y transcribe sus parlamentos. Desgracia
damente no habla de los instrumentos usados en &1 pero de-
ducimos que eran como en la actualidad, marimba, chinchi-
nes y chicotes.32



* 50 *

L. Stephens en su libro de viajes (1839) no deja de
mencionar algunos violines usados en festividades'populares.
Habla también de los pitos de cafia y palillos golpeados en-
tre si y del tambordén y pito que acompafian los bailes de
diablos en la fiesta de Concepcidn.33 (En la actualidad
tanto en Palin, Escuintla y Ciudad Vieja, Sacatepéquez es-
tos bailes se ejecutan acompafiados de Sambumbias, Quijadas
de Burro, Castafiuelas, Campanitas, Guitarra de 4 y de 6 cuer
das, etc.) Se refiere asimismo a las matracas que suenan en
lugar de las campanas el viernes santo.34 M&s adelante ha-
bla de los tambores y violines usados para acompafiar las pro
cesiones.35

-Jacobo Haefkens, al relatar su viaje a Guatemala y Centro A-
mérica, menciona: ,

"los monbtonos acordes de algunas chirimias y
tamboriles de un bloque vaciado de madera"36
que escuché durante su estadfa en Guatemala.

-A mediados del siglo pasado la Gaceta de Guatemala publica
algunos articulos que logran poner en relieve la existencia
de Silbatos y su evidente uso popular. Refiriéndose a la
feria de Jocotenango dice:

’...méndigos y tratantes, empellones, tropel y
la desagradable misica de centenares de pitos
de Patzin, ésto es lo que conforma el extrafo
conjunto de 1o que se llama feria de Jocotenan
go; a la que va todo el mundo porque...asi es
costum?re..." (18 de agosto de 1854, Tomo VII
No. 17). : e

En otra nota de la "Sociedad Econémfca" el 13 de agos-
to de 1876, se refiere a la misica en el siguiente contexto:

"...la fiesta de Jocotenango, tendri que con-
tentarse con Pepidn tradicional y el revolca-
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cado legendarie: gran consumo de tayuyos, pish
tones y chuchites, y chifladura general por la
patojera con Ibs pitos de Patzun y muchos chas
cos con Tas nueces vacias de Momostenango..."

Los estudiosos del Sigle XX

Adridn Recinos se refiere a los aspectos musicales en
las primera décadas del Siglo XX. En su ensayo "Los Ins-
trumentos Musicales de los Indios de Guatemala" corrobora
la existencia de todos los instrumentos que hemos sefialado
como de prosapia indigena.

En dicho capitulo incluye un andlisis respecto al orji
gen de la marimba y la caramba, este Gltimo muy pocas veces
mencionado y atendido. Con base en el estudio etnohistéri
co nos demuestra, como hemos mencionado anteriormente, la
tardia. aparicid6n de estos dos instrumentos y su increible
similitud en cuanto al respectivo nombre con que son desig
nados en el Africa. Se refiere a la dispersifn de estos
instrumentos por la América y c6mo su aparecimiento coinci
de con el arribo de los espafioles a este continente.

Al aludir Recinos a un comentario del doctor Sapper
sobre la caramba, apreciamos que situa dicho instrumento
en la regidn de las verapaces: :

"tiene 6 pies de largo y 1leva los nombres de
caramba, marimbache y arpache".37

E1 escritor Cubano Juan Ignacio Armas en “Orfgeﬁes del
lenguaje ‘criollo” incluye las palabras caramba y marimba en
tre las de origen africano. Los indigenas también designa-
ron a la marimba con el nombre de bog que significa "hacer
gemir o llorar" lo cual alude a la sensacidn de tristeza que
provoca el escucharla.38 Aunque a mi parecer ello es muy
subjetivo. :
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Los primeros estudios sobre Misica Tradicional

No es sino hasta principios de la década de Tos afios
cuarenta en el siglo XX, cuando aparecen los primeros estu
dios sisteméficos de la misica tradicional de los indfge-
nas que se deben al maestro Jesis Castillo quien, en su ik
bro titulado La Misica Maya Quiché, informa sobre el ori-
gen e historia de la misica indfgena, su organologia y al-
gunos registros de danzas,rinseparab]es respecto de la mi-
sica.

-Es el trabajo de Jesis Castillo el primero en someterse al
equilibrio entre lo etnogrdfico y lo musicoldgico. El ma-
estro Castillo no se limita a la descripcién de instrumen-
tos, sino que se refiere a su funcidn social, religiosa,
et

También sefiala las dificultades del trabajo y la mane
ra como logra solventarlas. Analiza el fendmeno sonoro ¥
lo transcribe al pentagrama lo que mids tarde le permite
descubrir la similitud que existe entre los silbatos y oca
rinas de..las indigenas.39

-Entre los mds importantes aportes del maestro Castillo es-
td haber esclarecido las variantes de flauta que antes ha-
bian sido mencionadas pero no descritas a cabalidad.

Castillo se refiere al Tzijolaj (variante de flauta mis pe
quefia, con solo dos o tres'agujeros de digitacién y escala
pentatdnica), cuyo nombre significa "elevador de oraciones"”.
Es utilizado en la misica ritual:

"Técnicamente considerado, eT tzijolaj no es
mds que un flautin construido totalmente de
caia (la que en el pafs se 1lama cominmente
cafia de carrizo) con embocadura recta como

la de los tubos de frgano. No presenta mis
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que tres agujeros (cuatro a lo sumo) de entena
£ibn, y su timbre es dulce y agradable aunque
1lano y de mediana intensidad.40"

En la revista de la Sociedad de Geografia e Historia (1945)
aparecid una lista de los bailes de la Baja Verapaz en la
cual se menciona el baile del Aj Ecc, para el cual se toca

ba un:

“tamborcito pequefio y un pito largo de unas
tres cuartas; el ejecutor toca este solo
con una mano y con la otra el tamborcito;
son dignas de notar las modulaciones de su
tocata."41

También se mencionan cadenas que se hacen sonar en el baile
de Nimd@ Xajoj; respecto al baile de Aj Tun se habla de mone
das de plata usadas en platos y chachales que con el movi-
miento producen sonido.42

En cuanto a los tambores Jesds Castillo apunta:

"En la actualidad el tambor indigena estd redu
cido a tres tamafios cada uno con distinto em-
pleo. E1 més voluminoso, 1lamado vulgarmente
"tamborén”, sirve para acompaﬁar el "Zu" apara
to guiador del Baile de Moros. E]1 mediano es
el compafiero inseparable de la chirimfa, instru
mento morisco importado por 16s conquistadores
Y que marca los pasos y escenas del Baile de 1la
Conquista. En cuanto al ult1mo. que presenta
d1mens1ones verdaderamente exiguas, suele verse
alin en Chichicastenango; es el que en algunas o
casiones acompafia el Tzijolaj."43

Hace referencia también a un raspador-especie de guiro
caribefio-, elaborado de hueso con incisiones transversales.
Habla también de un Tzicahuzatli, especie de tambor, pero
no nos da mayores detalles. :

Jeslis Castillo es quien propone en este siglo el estu-
dio riguroso de la misica y los instrumentos indfgenas.
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Conforma su obra como el primer trabajo serio de etnomusicg
logia para el pafs; de ahi se desprende su importancia capi
tal para la historia de la misica guatemalteca.

Sobre la misica indfgené "estilizada" -urbanizada-, Ra
fael Vdsquez se refiere a la Zarabanda Indigena de Jorge La
rrazdbal y sefiala 1o siguiente:

(...)"su zarabanda es un forma de composicidn
europea, construida por la melodia, la armo-
nia y el ritmo. E1 ha peculiarizado cada uno
de estos elementos y los ha enmarcado dentro
de Ta forma establecida. E1 ritmo es regio-
nal, la armonizacidén llana y simple, como co-
rresponde al hieratismo racial y la melodfa
clara y limpia, impregnada de esa tristeza in
manente que caracteriza a las razas vencidas
y humilladas."44

-E1 autor hace referencia también a los cantos de navidad: a
labados, avemarias, letanias y canciones del rosario, sien-
do éstas de un corte totalmente popular para la regifn urba
na de la ciudad de Guatema1a y adyacentes.45 Al respecto a
punta que:

"Muchos villancicos conservan el movimiento in
vertido del acompafiamiento del son, lo que no
excluye la modulacidn, la modalidad menor, la
accidentacidn y otros caracteres que no adm1te
aquel."46

René Acufia por su parte, contribuye a ese tipo de estudios
con el trabajo antes mencionado sobre el Rabinal Achi, don-
de es analizado e interpretado este drama.47

Franz Termer, etnélogo Alemdn de gran importancia para la
interpretacidn de nuestra cultura, escribid un ensayo dedi-
cado al baile de la Culebra. Contribuye asf el limitado re
gistro de danzas de la regién indigena.48
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Enrique Anleu Diaz prepard un esbozo histérico social de la
misica en Guatemala que constituye uno de los aportes mas
recientes al estudio de la misica nuestra, y en el que se
ofrece un equilibrio entre lo que es la misica indigena y
la misica occidental. E1 autor nos relata la histeria, la
evolucién y la manifestacién actual de la misica guatemalte
ca.49

Quizd los aportes méds consistentes a los estudios actuales
de etnomisica sean los de Manuel Judrez Toledo, quien reali
z6 algunos estudios sobre la marimba y sus rituales e hizo
contribuciones significativas para el estudio de la etnomu-
sicologia Guatemalteca. Funda en el seno del Centro de Es-
tudios Folkléricos el &rea de Etnomusicologfia, Gnica en su
género en el pais y en Centro América.

Linda O'Brien nos aporta también algunos datos sobre
instrumentos de nuestro especial interés. Hace un andlisis
de 1a misica folklérica guatemalteca, de sus diferentes gé-
neros y de su evolucidn, atendiendo con especial interés al
Xul (pito), que sitia entre los Tzutujiles y Cackchiqueles
del lago de Atitldn. Este instrumento reviste especial in-
terés, ya que es una flauta transversal poco utilizada y po
co conocida en el pais. 0'Brien 1o describe asi:

“Cerrado en la embocadura por una bola hueca de
cera negra de abejas. En este vacio se intro-
ducen unos cascabeles de culebra de este nombre
y en la punta de la bola hay una apertura sobre
la cual se extiende una pelicula de tripa que
sirve de mirliton."50

Se refiere también a la "zambomba", un tambor de fric-
cién con bolfos fijos, y a la caramba o zambumbia:

"un instrumento musical compuesto de una cuerda
“{nica tendida sobre una caja de resonancia de
calabaza que se toca con un arco."51

T L
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.Presenta en este caso una pequefia variante para el término
con que se refiere asimismo a la chirimfa, el tun, la ma-
rimba de cajas (cromatica), los cantos religiesos, especi-
ficamente los del grupo Tzutuhil; también alude al son como
danza nacional, todo ello como parte de un excelente traba
jo sobre algunos aspectos de educacidn musical.52 Es al
maestro Manuel Judrez Toledo a quien debemos la sistemati-
zacidn de los estudios de Etnomusicologfa en el pafs. Los
esfuerzos de este personaje y de otro grupo de personas 1o
gran la fundacidn del Area de Etnomusicologfa del Centro
de Estudios Folkléricos. Y escribe varias obras importan-
tes.(53)

-Finalmente cabrfa mencionar mi ponencia presentada a la So
ciedad Mexicana de Antropologifa. En ella, de manera agil,
se presentan los estudios de etnomisica y organologfa rea-
lizados por el Centro de Estudios Folkléricos desde 1977.54
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NOTAS

Sahagin, Fray Bernardino de. Historia general de las co
sas de Nueva Espana. .

Landa, Fray Diego de. Relacidn de las Cosas de Yucatdn.
La obra de este autor presenta otros datos mds sobre
los bailes.

Dfaz del Castillo, Bernal. Historia verdadera de la Con
quista de la Nueva Espafa.

Ibidem. p. 242.

Actas del Cabildo. Citado también en Memorias para la
Historia del Antiguo Reino de Guatemala. Francisco de
Paula Garcia Peldez.

De Las Casas, Bartolomé. Brevisima relacidén de la destruc
cidn de las Indias. :

Ibidem. p. 66.

Fuentes y Guzmdn, Antonio de. Recordacidn Florida.
Ibidem. "p. 365. :

Gage, Tomds. Los Viajes de Tomds Gage en la:Nueva Espafa.
Ibidem. p. 130.

Los instrumentos de cuerda no fueron conocidos por los
mayas a excepcidn del arco musical, que algunos autores
alegan su uso por estos grupos, sin que exista evidencia
hasta ahora de dicho uso.

Que perseverancia tan llena de calidad ardiente pondrian
en prictica (Los primeros misioneros) para disponerlos a
que aprendiesen la misica del culto divino as? en canto
1lano como de 6rgano con todo el ceremonial de las igle-
sias, y tanta variedad de instrumentos graves y sonoros
como 6rganos, ministriles, sacabuches, flautas, trompe-
tas y chirimias, cantos y devotos en sus lenguas (...)

Francisco Borgoa (1605-1691) en Gages Op. Cit. p. 135.

Remesal, Fray Antonio de. Historia General de las Indias
Occidentales y particular de la Gobernacién de Chiapas
y Guatemala.
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Ibidem. Tomo III. p. 1259.

Tovilla, Martin Alfonso. Relacién Histérico-descripti
va de la Provincia de la Verapaz y del Manche.

Cortés y Larraz, Pedro. Descripcidn geografico-moral
de la didcesis de Goatemala. Prdélogo de Adridn Reci-
nos. .

Ibidem. p. 82.
Ibidem. p. 16, Tomo II.

Sobre el presente tema la Marimba, advertimos que no
serd tratado con la debida profundidad ya que conside
ramos que dicho tema es merecedor de una atencidn es-
pecial e incluso de la dedicacidn de toda una tesis
sobre este tema. Deben tomarse en cuenta las mdlti-
ples discusiones que se dan en este pafs sobre el ori
gen del mencionado instrumento. De ahi que por este
motivo remitimos bibliografia especializada al respec
E0.

Cfr. Sdenz Poggio, José. Historia de la Misica Guate-
malteca. Vela, David. La Marimba. Taracena, Arturo,
citado posteriormente en el presente trabajo. Armas,
Marcial. Origen de la Marimba en: E]1 Renacimiento de
la Danza Guatemalteca". Ortiz, Fernando. La Afroameri
cana Marimba en Guatemala Indigena. Vol. VI, No. 4.
0'Brien, Linda. Marimbas of Guatemala: The African Con
nection. En The World of Music. Vol. XXV, No. 2. Gar-
fias, Roberto. La Marimba en Centro América y México
en La Sabiduria Popular. Memorias de la Primera Mesa
Redonda de Folklore y Etnomusicologia.

Juarros, Domingo. Compendio de la Historia de la Ciu-
dad de Guatemala. sl

Sdenz Poggio, José. Op, Cit. p. 76. Es en el norte y o
riente del pais donde muchos de estos cord6fonos exis-
ten en la actualidad.. :

En estricto sentido musical el requ{nto es un instru-
mento cordéfono con seis cuerdas afinado cinco tonos
mds alto que la guitarra.

Ibidewm:. 5. 77.

Ibidem. p. 78.

Ibidem. p. 79.
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Existe una gran polémica en torno al origen de la ca-

‘ramba. La mayoria de los autores se refieren a este

by
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29.
coli%a

ijff
-
23

N5
35

36.

B

a9g3

39

40.

instrumento como de ascendencia africana, cf..@drién
Recinos "Los instrumentos musicales de los indios de
Guatemala", en Dofia Leonor de Alvarado y otros estu-

"dios. No obstante alguhos autores cuestionan este

postulado argumentando su posible origen en las tri-
bus del Norte de América, a la altura de la Sierra Ne
vada . Cfr. S Mactin, 0p. Cit. pi 330-335.

Salazar, Ramén A. Tiempo Viejo, y Cfr. Celso Lara.

‘Los Trovadores del Pueblo. Poesia popular de Guatema-

la en la Tradicién Popular No. 20. pp. 3-8.
Selazar, Rambén A. Op. . Cit. p. 27

Ibidem. p. 46.

,Taracena Arriola, Jorge Arturo. La Marimba: éUn ins-

trumento nacional? Tradiciones de Guatemala, MNo. 13.
p.o1-15.

“Salazar, Ramén A. Op. citada pp. 105-117.

gp. cit. Salazar: pag. 117.

Stephens, L. Incidentes de viaje en Centroamérica y
Chiapas.

"Ibidem, p. 176.

Ibidem, Tomo Il, p..181.
Haefkens, Jacobo. Viaje a Guatemala y Centro América.

Recinos, Adridn. op. cit. p. 196.

~Cfr, “Adrian Recinos, 0p. cit -"p. ¥ 99, “EA*Ta fegitn del

altiplano se le 11amd a este instrumento con el nombre
de la marimba. La similitud fonética entre estos dos
términos, caramba y marimba, es muy estrecha. Ambos
instrumentos 1levan calabazas como resonadores, lo
cual pudo haber facilitado el contagio lingiifstico.

Castillo, Jesids. La Misica maya-quiché, regidn de Gua-
temala. Debo insistir en que por la calidad de los
trabajos de este autor y por el momento cuando empezd
a realizarlos hemos de considerarlo como un precursor
de los estudios de etnomusicologia en el pafs.

Ibidem, p. 71.
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Cfr. Celso Narciso Teletor. Apuntes para una monogra-
ffa de Rabinal, B.V. y algo de nuestro Folklore.

Segin se nos ha infofmado de igual manera sucede en
Quetzaltenango y Totonicapdn. Debemos suponer ademds

a estos instrumentos como un paralelo con los cascabe
les, capanas, etc., de entrechoque usados en la época
prehispdnica.

Castillo, Jesds, Op. cit. p. 86.

Visquez A., Rafael. Historié de la Mdsica en Guatemala.
Ibidem, p. 41.

Ibidem, p. 43.

Acufia, René, Op. cit.

Termer, Franz. Los Bailes de la culebra entre los in-
dios quichés en Guatemala. :

Anleu Diaz, Enrique. Esbozo histérico social de la mid
sica en Guatemala.

0'Brien, Linda. La Misica folklérica de Guatemala.
Lec. Eit.

Judrez Toledo, Manuel. Una experiencia etnomusicoldgi
ca. Aportes para el estudio de la Etnomusicologia
Guatemalteca.

e Bl Yhakl,

Arrivillaga, Alfonso. Investigacidn Etnomusicoldgica
y Organoldgica realizada en Guatemala de 1977 a 1982.
En prensa Memorias de la Sociedad Mexicana de Antropo

Togia. ~=0:la Sabidurfa Popular, Escuela Superior de
Misica de la UNAM.
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BREVE HISTORIA DE LA CERAMICA EN MESOAMERICA

LOS SILBATOS COMO PRODUCCION CERAMICA

CERAMICAS DE LA EPOCA PRE-HISPANICA

Por ser caracteristica de los silbatos en estudio su
construccién alfarera, haré un breve andlisis de la cerami
ca y su historia, con el objeto de que podamos entender la
construccién de los silbatos dentro de un denominador co-
min histdrico.

-Al hacerlo debemos tener presente lo afirmado por Carmack
respecto a las evidentes diferencias de clase y sus formas
de vida. Dice Carmack:

"Las casas de los vasallos eran humildes, de
palo y lodo, con techo pajén. Al contrario,
los sefiores vivian en palacios. Nuestras ex
cavaciones en Utatldn y las de Guillermin en
Ixinché confirman lo que dijeron los conguis
tadores, es decir que se sintieron tan cémo-
dos como si estuvieran en sus propias casas
de Espafia"l ;

El mismo autor, mds adelante, cita a los artesanos como un
grupo diferente de los vasallos y de los sefiores. Diaz
Castillo refiere que todo ello situa las expresiones cerd-
micas dentro del marco de una cultura popular, impugnadora
del status oficial.2

Es necesario ademds aclarar que el origen } desarro-
110 de las cerédmicas mayas e§ mds complejo de lo aqui des-
crito, contando con infinidad de fases y subfases no des-
critas en este trabajo. Nos remitiremos dGnicamente a des-
cribir las mds importantes en su contexto histérico.

-E1 estudio de la cerdmica, tal y como lo afirma Noguera,3
es de gran utilidad para la Etnohistoria. Entre sus carac
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teristicas sobresalientes podemos destacar la posibilidad

de establecer contactos y relaciones culturales entre los

distintos pueblos. Gracias a sus dibujos y decoracidn, se
obtienen reflejos del medio ‘que roded al grupo que fabricé
la cerdmica, asi como su mentalidad. Por otro lado, pue-

den ser visualizados aspectos religiosos gracias a la infi
nidad de dioses y deidades que representa.

-Para la confeccidn cerdmica se requiere imprescindible-
mente de barro, el cual se encuentra compuesto bdsicamente
de silicato de aluminio, ¥ segin la calidad del material
puede absorber mucha o poca agua. Entre otros materiales
contiene hierro, alcalis y tierras alcalinas. Antiguamen-
te se acostumbraba agregarle arena, cuarzo y otras sustan-
cias que le dieran plasticidad.

_En cuanto a los métodos de fabricacidén vale la pena desta-
car: primero, el moldeado directo del bloque de barro; se-
gundo, la elaboracidn de la pieza por medio de enrollado;
el tercero, mds avanzado, que fue por molde. Finalmente
tenemos la técnica de torno, que no fue manejada por los
indigenas pre-colombinos.

Algunas piezas cuentan con una caracteristica especial que
se conoce con el nombre de engobe: esta técnica consiste
en dar un acabado mds preciso a la pieza, asi como color.
E1lo0 se logra gracias a una sustancia muy fina de barro
preparada con anticipacion.4

E1 Cocimiento

Este es uno de los pasos mds importantes en la fabri-
cacién  de las cerdmicas. Se compone de varias etapas que
son:
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1

Injciaimente secar la cerdmica en la sombra y luego
en el sol. Gracias a ello gran parte de su agua desapare-
ce (30%), de 1o contrario la pieza se rajarfa al pasar al
cocimiento. Una vez pasada al cocimiento pierde su élasticidad y
se contrae en volumen. Es, segin el tiempo de cocimiento
y de los compuestos del barro que se obtienen diferentes
tonos en la pieza. Por otro lado, si la pieza es cocida
entre 1000°-1400° centigrados nos encontramos cerca de la
fabricacibn de la porcelana. El1 cocimiento en la mesoamé-
rica pre-hispdnica fue al aire libre. La combustién bajo
este sistema es imperfecta y debido a ello se obtienen di-
ferentes tonalidades segiin su quemado.5

La Decoracidn

Existen técnicas tradicionales que se pueden aplicar
antes y despuds del cocimiento segiin los resultados que se
deseen obtener. Quizd la forma mds primitiva de la decora
cidn sea la 1impresi6én de dedos o de algdn material natu-
ral. Entre los tipos mds comunes de decoracifn vale men-
cionar: pulimento con la mano mojada, pulimento con alguna
pieza natural, ennegrecimiento por coccién, asi como lus-
tre por frotacidn.,

-Respecto a las técnicas de decoracifén mencionaremos:

-Decoracidn grabada: la que se practica cuando el barro es-
td fresco.

-Decoracidén incisa o raspada: la que se practica cuando el
barro estd duro. Es muy probable que esta técnica apare-
ciera antes que la pintura.

-Decoracidn en relieve: cuenta con los mismos principios que
el raspado, pero se distingue por dejar espacios mayores
y més profundos que la anterior técnica.
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_Decoracidn Modelada o de Pastillaje: se practica con la ma
no o algin instrumento y consiste en adherir pequefias o
grandes cantidades de barro con diferentes motivos a una
pieza ya trabajada. Esta técnica es muy comin y. aparece
desde el pre-cldsico en mesoamérica.

-Decoracién Sellada: también una técnica muy antigqua, con-
sistiendo en la aplicacidn de sellos cuando el barro ain
estda fresco.

-Decoracidn Incrustada: como su nombre lo indica se trata
de incrustados en las piezas. Esta técnica es bastante ra
ra en mesoamérica. " e

-Decoracién Eloisonné: consiste en aplicar pequefias capas
de pigmentos a la pieza ya terminada, luego se hacen inci
siones con un instrumento agudo a manera de formar figuras
realistas o geométricas. Una vez finalizada parece tener
aspecto de mosaico. :

-Decoracidn al fresco: anfloga a la anteriormente descrita,
se distingue en alguna medida por la técnica que utiliza,
ya que aqui no hay incisibn en su primera capa.

-Decoracién negativa o cera perdida: consiste bdsicamente
en dibujar la pieza con cera, oscurecida gracias al carbén
¥y, sometida después a bafios de agué hirviendo. Al someter
1a a esta coccidn se pierde la cera y los dibujos aparecen
de diferente color al del resto de la vasija.

_Decoracién Mondcroma: una de las formas mds naturales de
como se presenta la cerdmica, ya que consiste en dibujar
la pieza en un solo color.

-Decoracién Policroma: tal y como su nombre lo indica son
varias lacas de color aplicadas sobre la vasija una vez
quemada y perfectamente pulida.6
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LAS DISTINTAS FASES DE LA CERAMICA MAYA

Para objetfvos de nuestro interés la primera pista
viene a dar an 1320-200 a.C. en Santa Maria, Chiapas,
México. Esta se encuentra asociada a la alfarerfia cruda
de la fase Chiapa o Cotorra, la cual es considerada como
pre-cldsica y se distingue por su cerdmica naranja. Cuen
ta con fecha inicial 1500 a.C. No obstante en el pacffi-
co chiapaneco se localiza una fase ligeramente anterior
11amada Barra (1600 a.C.) Dicha fase cuenta con una gran
cantidad de cambios y se asocia a la encontrada en la Vic

toria, San Marcos, Guatemala. Esta es conocida como fase
0cds y es levemente mds contemporénea. Es muy probable
que las técnicas utilizadas en esta fase vinieran desde

el Norte. A pesar de que este periodo cuerta con sus mon
ticulos, lo caracteristico de &1 son los silbatos monocro
mos & figurillas de barro crudo elaboradas a mano. Ade-
mids de la fase Ocbs, aparecen Jocotal, Conchas, -que cuen
tan con silbatos-, y Crucero, todas del Pre-cldsico. Con
tempordnea a la fase OcBs y Chiapas 1 estd la fase Yurame-
la I situada en el rio Comayagua, Honduras.

-Posteriormente a lo mencionado y cerrando las fases del
pre-cldsico temprano se encuentra la fase Arévalo de Kami
nal Juyd. Dicha alfareria al igual que todas las del pre
cldsico carecieron de policromia teniendo mds bien un so-
lo color, crema opaco, rojo, negro parduzco o gris. Asf
también tenemos la fase Sacatepéquez que se caracteriza

por su cerdmica Blanca con decoracidén plrpura.

La Fase Miraflores cuenta con dos sub-fases Verbena y Are-

nal. Lq primera se caracteriza por la cerdmica roja inci-
sa y es desarrollo directo de la fase Sacatepéquez. La fa

7L Uiy AR,;\L;';E ,"! \'.‘:\' AR \ lzf f irrgil‘
L !! -' (¥ & 1 otecs s 2 Ir s
L 5
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se Arenal se caracteriza por la cerdmica Usulutldn contan-
do con gran cantidad de piezas con soportes tripodes mami-
formes y sonajas.7

Charcas (1000-600 a.C.) parece ser la continuacidn de la
fase Arévalo, cuenta con una gran cantidad de silbatos.

En este mismo periodo se da la fase Chiapas II, la cual se
ve fuertemente influenciada por la cultura Olmeca.

Conchas 1 y II (600-300 a.C.) es la que sigue a la fase O-
cds en las Victorias. Esta se encuentra muy ligada con la

fase Charcas, continuacidn de la fase Arévalo en Kaminal
Juyd. (Dicha alfareria se encuentra muy ligada a los cul-
tivos de maiz). Por los vestigios de esta cultura es muy
dificil hablar de grupos primitivos y cabe destacar que ca
si siempre se encontraron silbatos modelados con motivos
de la fauna que les rodeaba. Del 900-500 a.C. se desarro-
11a una cerdmica sin estilo definido. Al final de las
Charcas aparece la alfareria Usulutldn, la cual fue identi
ficada en Cerro Zapote, en E1 Salvador. Se caracteriza
por vasijas Tetrdpodes con patas mamiformes sonajas (casca
bel)s.

En las notas a la tercera edicion del Arte Precolombino de

México y Centroamérica, Beatriz de la Fuente, cita como con
tempordnea a la fase Mamén (900 y 600 a.C.) de Uaxactin, al
gunos sitios de tierras altas como las Charcas de Kaminal
Juyd, las conchas en la Victoria y Chiapas II en Chiapas.9

Todas las anteriores; Arévalo, Ocds, Chiapas I se sitdan
dentro del pre-cldsico (1000-300 a.C.) y corresponden a lo
que Toscano refiere como cerdmica pre-maya.l0 Uaxactin, T
kal y otros sitios de tierras bajaé produjeron cerdmica de
la denominada fase Mamén (900-500 a.C.) la que contd con mu
cha similitud con la fase Charcas. Esta fase de desarrollo
es sorprendentemente avanzada y algunos autores se refieren
a ella de la siguiente manera:
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"También se fabrican silbatos, ocarinas y se-
11os planos de arcilla, los cuales pueden ha-
ber tenido algdn significado religioso. Alau
nos silbatos que representaban efigies pueden
haber sido usados en la caceria para imitar
el canto de los pidjaros o el 1lamado de otros
animales".11

-Es importante destacar la mencidn que hace Doris Stone de
algunas piezas con rostros los cuales pareciese que silba
rdn y cuentan con una bodui11a sobre la cabeza y con uno
o mids agujeros de digitacidn. Finalmente refiere a que
la mayorfia de los silbatos obedecen a representaciones de
pijaros, venados, murciélagos, pecaris, pizotes y lagarti
Jas. 12

En sintesis, las fases mds importantes del area maya
central son:

Periodo I (Mamén 600-300 a.C.), caracterizado por
o0llas sin engobe casi siempre elaboradas en barro negro'y
en color gris, cuentan con decoracifn por estrillas apli-
cadas generalmente antes del bafio. En este periodo apare
cen gran cantidad de silbatos modelados.

-perfodo IB (Chicanel 300 a.C. - 300 d.C.): En éste, las
vasijas son de borde divergente,hia decoracidn es por es-
trillas en el cuello y carece de engobe.

-Perfodo IT (Tzakol 300-600 d.C.): Este se inicia en el Ho
rizonte cldsico, las vasijas son de reborde basal y con
decoracifn policroma. La pintura al fresco alcanza alto
grado de desarrollo.

-Perfodo III (Tepeu 600-900 d.C.): En éste periodo las va-
sijas son de borde volteado hacia adentro y de forma muy
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elaborada. Tanto los soportes pedestales la decoracién po
licroma y las bandas de glifos son caracterfstica§ de este
perfodo, también el modelado alcanza gran expresifn y se
encuentran muchas figurillas humanas y silbatos asf como
tambores. '

-Las vasijas mas caracteristicas son los vasos cilindricos
0 en forma de barril que cuentan con base plana, bafio puli
do en el exterior y la cara interior es gris o amarilla.l3

Tepeu II estd 1leno de grandes cambios en la vida social y
religiosa. La cerdmica conocida como playa de los muertos

Y se localiza en la planicie de Sula. La diferencia de es
ta fase con las Charcas y su contempordnea Mamén radica en
grandes cementerios, entierros miltiples, arreglos mortuo-
rios y fuerte sefializacién de una estratificacién social.

-Entre las imdgenes mds importantes de este perfodo se tie-
nen los "Dios Hacha" o "Hacha votiva" construidos de jadei
ta. :

-Por los rasgos sefialados y otras caracteristicas mis pode-
mos decir que la cultura de playa de los muertos es verda-
deramente sincrética. Por todo ello se 1lega incluso a ma
nifestar que esta cultura pudo haber estado presente en el
periodo formativo de los mayas de E1 Petén.

-Probablemente contempordnea a la ceramica de playa de los
muertos en la fase Monocroma Yojoa, situada en los Naran-

Jjos en el extremo Norte del lago Yojoa en Honduras. Esta
cerdmica es sencilla, platos, cajetes, ollas sin bafio pero
alisadas. En algunas ocasiones lleva su borde pintado de
rojo, pero no se generalizan los motivos decorativos. En
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cuanto a los perfodos decorativos Yuramela I, Il y III se
desarrollan casi.uno detrds del otro. Siendo el Gltimo pe
riodo andlogo al "Ulda Bicroma", que aparece en rio Comaya
gua (300 a.C.), intimamente asociado al periodo "arcaico"
de Copan.1l4

RI Ulda Bicroma se caracteriza por ollas con cuellos verti
cales que tienen motivos incisos pintados en énaranjado,ls

-En la costa sur de Guatemé]a. cercano al pueblo de Santa
Lucfa Cotzumalguapa se encuentran tres sitios conocidos co
mo Bilbao, E1 BadGl y E1 Castillo. Y estos caracterizan el
artfstico Cotzumalguapa en el Periodo Cldsico. Probable-
mente el sitio mds representativo es Bilbao (750 a.C.) ini
cidndose con la fase Algo es algo. Dicha regidn mantuvo

gran contacto con otros sitios importantes, ello es veri-
ficable con las fases 0cés y Cochas.

En el 600 a.C. Chiapas presenta su fase Chiapas III, la
cual revela presencias fordneas especiales. Cuenta con
una combinacidn del Maya formativo y el Olmeca provincial.

-Acd es importante mencionar el parecimiento de la vasija-
silbato asociado a la fase Monte Albdn en QOaxaca (790-390
ast Y.

"Este curioso artefacto es hecho en dos secciones,
una abierta por arriba, y la otra cerrada pero con
un pequefio agujero. La mitad cerrada estd decora-
da por la efigie de un animal, ave o ser humano, o
solo la cabeza de alguno de éstos, en grande o mi-
niatura. Un tubo hueco conecta estas dos seccio-
nes por subase. Cuando se introduce el 17quido
por la seccién abierta, el aire es empujado por el
tubo hueco y forzado a través del pequefio agujero
de la seccifn cerrada. Se produce asi un silbido
y crea la impresién de que proviene de la figura
decorativa."16
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-Seguidamente podemos mencionar la fase Providencia del al-
tiplano guatemalteco como contempordnea de la fase Chica-
nel de Uaxactin (550 a.C. a 100 d.C:)ien los finaﬁes del
pre-cldsico medio y tardio.

-En esta época aparece una generacidén de cerdmica similar a
otros sitios de Guatemala. Siendo de origen surefio el com
plejo cerdmico de mayor difusién. La cerdmica se incluye
bajo el término cerosa Eaéo caballo y engloba la técnica u
sulutlin. Acd encontramosel soportemamiforme que funciona
como sonaja.

-la dl1tima fase de importancia en el periodo pre-cldsico me
dio de Kaminal Juyd fue miraflores, (500-300 a.G ). " Esta
se caracteriza por la elaboracidn de frgurillas. A fina-
Jes de este periodo se da la fase Chiapas IV, y seguidamen
te Chiapas V (300-500 a.C.) y Chiapas Vil (Loe a.c. luo-d.
Cs)-

-E1 pre-cldsico tardio en Kaminal Juyi principia con la fase
Arenal, caracterizdndose por sus muchos motivos religiosos
y viéndose fuertemente influenciado por la cultura olmeca.l7

-E1 periodo Clasico (600 a 900 d.C.) presenta en su parte
temprana la fase laguneta, en la costa sur de Guatemala.

-Mientras tanto en el altiplano guatemalteco aparecen las
fases Aurora y Esperanza. Las tierras bajas en el pre-cld
sico tardio han salido de 1a fase Tzacol I ¥ contindan con
las fases®Tzacol”27y 3. “Estas fases se caracterizan por
el estilo maya, aunque no presentan fisonomia pura. La

ceramica es pintada en negro y seguidamente es grafiada
(Holmul, Uaxactdn, Kaminaljuyd), contando con influencias
decisivas de teotihuac&n y Monte A1bén.18 Recordemos que
después del 700 d.C. hay un colapso en teotihuacdn, provo



* 72 * .

cando la dispersi6n de sus habitantes por distintas partes
de mesoamérica trayendo consigo la nahualizacién del mundo
maya.

-En Uaxactin la cerdmica Saxché se inicia durante la fase
tepeu I (600 d.C.) y finaliza seguida por fases Tepeu II y
I11. Esta cerdmica caracteriza 1la época clisica
tardia cuenta con altos vasos cilindricos y policromos
pintados con escenas de la vida cotidiana y aspectos mito-
16gicos. Se distingue por su fondo naranja con colores ro
jo oscuro, negro, blanco y amarillo.l9

-Durante la fase Tepeu I se dan los policromos de
Ulda20, y la cerdmica naranja fina. Mientras tanto en

el altiplanose inicianla fase Amate.

-La influencia Nahuatl se hizo sentir en la costa sur de
Guatemala, especificamente en Cotzumalguapa, en los mencio
nados sitios de Bilbao y el Baidil (650 a 925 d.C.). Duran-
te periodo se diagnstica- 1la fase Santa Lucfa. Ademds de Ta
cerimica San Juan Plumabate, que es elaborada con pasta fe
rruginosa uniforme, que fue exportada a Kaminaljuyd, San A
gustin Acaseguastldn y Tajumulco) .

-Es en el cldsico temprano (BOO-GOO d.C.) cuando 165 mani-
festaciones mayas llegan a su plenitud. Se establecen gran
des centros ceremoniales, cisternas para el abastecimiento
de agua, curvas de nivel para la produccidn agricola, con
el objeto de alimentar obreros calificados e intelectuales.
Aparecen vasijas ceremoniales finamente adornadas. Se es-
criben los cédices y se desarrolla la escritura geroglffi-
ca que llega a ocupar un papel primordial. Es muy proba-
ble que los toques estéticos de este perfodo fueran provo-
cados por los artesanos de origen Nahuatl (300 a 350 d..C)
que llegaron del altiplano central mexicano
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-En Kaminal Juyd, la fase Aurora y la siguiente, Esperanza,

no escaparon a la influencia teotihuacana.

-Honduras Britdnica (Belice) se caracteriza

por su cerdmi-

ca San José que cuenta con las siguientes fases:

_San José I: Cerdmica sin engobe usada bsicamente para al

macenamiento, su decoracidn son eslabones en cadena entre

el cuerpo y cuello de la olla. Cuenta con

ceramica roja

y tiene platos de borde volteados hacia afuera y adentro.

_San José Il: Cerdmica sin engobe, es usada

para almacena-

miento, y tiene el cuerpo globular de cuello largo.

5La cerdmica roja: son ollas globulares de cuello recto y

con decoraciones incisas en esta parte del

cuerpo. Cuen-

ta ademds con cerdmica negra y son vasos tripodes cilin-

dricos, similares a la cerdmica roja.

-San José III: Ceridmica es sin engobe, de forma globular,

y cuello alto casi vertical, es de silueta
cuenta con bases anulares; a diferencia de
ca negra son vasos en forma de barril, con
ramente divergentes, la base es plana y la
por acanaladuras.

sencilla y
ello la cerdmi
sus lados lige
decoracidn es

_San José IV: También esta cerdmica es sin engobe, las va-

sijas son usadas para almacenamiento y los

vasos tienen

protuberancias cénicas. La cerimica roja tiene cajetes

profundos, base anular con decoracién de muescas a la mi-

tad del cuerpo de los cajetes.
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-San José V: Es también sin engobe con el cuello bafiado en
rojo, los cuerpos son globulares usados para el almacena-
miento. Hay incensarios. La cerdmica roja tiene olla
con cuello mds angosto en su cispide, base anular, decora
ci6n de cabezas grotescas de monos en bajo relieve. Su
cerdmica roja tallada, consiste en vasijas en forma de pe
ra sobre soportes anulares y vasijas tripodes. Hay colo-
res canela, negra, pizarra, yucateca, anaranjada, sin en-
gobe.21

-Para el perfodo post-cldsico (900-1500 d.C.) hay influen-
cia en la regién mayance. E1 pantedn de las deidades se
ve transformado y en &1 se incorporan nuevos dioses. La
movilizacién de grandes grupos humanos sobre la regidn
fue representativa y deja huella de su paso‘en las mani-
festaciones culturales. Son momentos en que los grupos
mayances van en busca de una segunda patria.

De 1a cerimica de Alta Verapaz podemos mencionar sitios de
importancia como Chamd, Chipal, Tambor, Chihuatal, Ratilin
xul, Kixpeck y son clasificados sobre varios periodos:

—Periodo I: La cerdmica es ahumada de coloracifn negra o ca
f6. Sus formas mis comunes son el cajete y tecomate. Hay
soportes tetrdpodos.

_Perfodo II1: Se caracteriza por combinar colores como crema
sobre rojo y policromos de tres y cuatro colores. Cuentan
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con escenas histdricas y mitolfgicas, ademds aparecen gli-
fos. Las formas generales son vasijas cilfndricas, platos,
ollas de cuello corto, vasos cilindricos, tripodes e incen
sarios. La colocacibén de un borde negrd es caracteristico
de Chama. ' ;

-Perfodo II1: Las cerdmicas que lo caracterizan son rojas,
café claro, anaranjado fino y plomizas. De uso ordinario,
tienen formas cilindricas y base de sonaja, asi como vasi-
Jas tripodes. La cerdmica plomiza y anaranjada son carac-
teristicas del periodo III Tardio.

-Periodo IV: Cerdmica roja, ahumada y de diversos usos ordi
narios. Entre las formas mds usuales estd el cuello corto.
La decoracién es bastante grotesca en.rojo sobre ocre.22
Otra de las caracteristicas de este perfodo son los vasos
moldeados pequefios o esculpidos. E1 centro de pro-
duccidn mds importante es el Sur de Yucatdn.

~Es en Yucatdn donde nacieron los primeros estudios de la
cerdmica maya, usdndose como centro de investigaciones el
sitio de Chichen Itzd. Esta regidn se clasifica en cuatro
etapas o periodos: '

-La etapa formativa de Yucatdn; se encuentra dividida en an
tigua, media y Gltima. La Subetapa m&s antigua fue locali
zada en el cenote de mani. '

-Etapa Regional: cuenta con varios complejos cerdmicos y va
rios tipos regionales.

-Etapa Florecente: la caracteriza la cerdmica pizarra.

-La influencia mexicana viene de un periodo inferior proce-
dente de Manf. E1 periodo medio lo distingue la cerdmica
monocroma (roja) con engobe. Mientras que el perfodo supe
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rior es monocromo con bafio rojo y negro, anaranaado blan-
co o gris.23

-La cerém1ca de Campeche, presente para el Pre-cldsico la
fase Pinzén, para el protocldsico el complejo Torpédn,
mientras que para el clisico temprano el complejo penfnsu-
la aparece en aguacatal con una cerdmica roja sin engobe.
En la fase conchada hay gran variedad de ceridmica monocro-
ma negra y roja. La fase mangle en el post-cldsico tempra
no se caracteriza por cajetes hemisféricos, tecomates y
ollas de cuello corto. Finalmente tenemos el complejo Plan
tacidn con ceridmica naranja en el interior y exterior; se
sitda en el post-cl&sico tardio.24

-La cerdmica de Tabasco, México, cuenta con dos horizontes:
Jonuta, en el cldsico tardfo y post-cldsico, en donde apa-
rece la cerdmica anaranjada fina Z. Sus caracterfistica
son miltiples y prolongadas de detallar. Vale mencionar
gran cantidad de figurillas que se fabrican con moldes y
entre las que destacan silbatos Y sonajas. E1 Horizonte
Cintla, cuenta con cerdmicas de anaranjado fino. Cuenta
con estilos denominados en "y" ¥y la decoracién es incisa.
Hay figurillas huecas hechas en molde.25

-Quizd la Gnica cerdmica que no cuenta con elementos mexi-
cano sea la tohil del altiplano, ampliamente usada en el
comercio. Entre sus formas hay vasos tripodes, cilindri-
cos, asf como vasijas en formas antropomorfas y zoomorfas.

-AsT también no podemos dejar de mencionar la cerdmica BEOr
es nada en la costa Sur de Guatemala. AsT como la cerémi-
ca anaranjada fina y plumbate de E1 Salvador, ambas con
gran influencia extranjera, sobre todo la Gltima, donde los
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caracteres de la policroma nicoya resaltan a la vista.

-En la planicie de Suliia, Honduras se encontraron s'ilbatos
con rostros humanos o de pdjaros que estaban formados por
dos bulbos.26

La Cerdmica Plomiza y Nicoya en la América Central.27

Es caracteristica del periodo post-clasico es muy di
ferente a las ceradmicas anteriores. Florecié después del
ocaso maya, con fuerte influencia extranjera.

-Cerdmica Plomiza: se caracteriza por l1a calidad aplomada

de su barro, por su forma ¥y calidad semi-vidriada en su-
perficie de colores gris metdlico o anaranjado.

Esta ceram1ca se encuentra expandida por toda mesoamérica.
Su origen inicialmente se fijé en Guatemala, aunque poste-
riormente se remitié para E1 Salvador. Finalmente los ha-
1lazgos verificaron el origen en territorio guatemalteco.
E. Thompson remite esta ceramica para el Este de Chiapas,
elaborada por los grupas Mixes y Zoque (1150 y 1450). [Los
motivos generalmente aparecen en alto relieve o en bulto
al frente de la vasija o en simples allas en forma de pe-
ras.

_Entre las deidades modeladas podemos mencionar: Tldloc,
Huehuetéotl (Dios Viejo), xipe, etc. Aunque hay motivos
zoomorfos son mds generalizados como Guajolotes, tortugas,
armad111os. jaguares, cocodrilos con rasgos humanos, etc.,
es de hacer notar que muchas de las representaciones de
silbatos coinciden con las representaciones antes menciona
das.
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-Cerdmica Nicoya:28 segiin Torquemada Jos nicoyas "Mangues"

procedian de Soconusco donde convivieraon con los Nicaraos
hasta que Tos Olmecas los expulsaron de Centro América.
Los nicaraos viajando por el pacifico, dejaron a los Pipi-
les (Izalco, Mita, Escuintla) hasta llegar a Nicaragua.
Los Nicoyas llegaron hasta Costa Rica y Nicaragua en donde
encontraron ya asentados a los Olmecas "olleros". Dichas
relaciones Nicaraos-Chiapanecos son factibles de verificar
por el tronco lingiiistico. Esta migracién se da hacia
1150 d.C. y su produccidn ceramica florece entre los si-
glos XII y XV. Es a los Olmecas, Nicoyas y Nicaraos a
quienes se les atribuye la produccidn de la cerdmica poli-
croma nicoya que aunque no alcanzé la difusién de la plomi
za es comparable en calidad.

‘_Hasta acd hemos descrito a muy grandes rasgos algunas ca-
racteristicas de los diferentes estudios de la evolucién
cerdmica en mesoamérica. A continuacién haremos un breve
panorama de las ceramicas actuales en Guatemala, de manera
que podamas apreciar lo pre-hispdnico y lo actual dentro
de un mismo marco de evolucién histérica. Vale advertir
que tenemos conocimiento de piezas manufacturadas en el pe
riodo colonial, pero desafortunadamente el dificil acceso
a &stas no nos permite hablar de e1las con autoridad. No
obstante, los dos polos histéricos estudiados cuentan con
suficientes caracteres que si nos permiten hablar de una
continuidad.
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CERAMICAS DE GUATEMALA

CERAMICA ACTUAL DE RABINAL

Esta cerdmica es producida en el municipio de San Pa-
blo, Rabinal, departamento de Baja Verapaz. Colinda en el
norte con el municipio de Uspantdn, en el sur con E] Chol,
en el oriente con San Miguel Chicaj y en el occidente con
Cubulco. Se encuentra a 27 km. de la cabecera de Salami.
Cuenta con los rfos: Negro, Cacyiu o Cajiup, Chipochec, Ti
querdn, Tuculacdn. (Evidentes centros de produccién pre-
hispanica). Desde tiempos antiguos esta comunidad ha sido
mencionada siempre. Entre las citas que vale destacar es-
ta:

El Titulo de Izquin Nehaib, asi como E1 Rabi-
nal Ach7, dado a conocer por el abate Brasseur
de Borbourg. Existe un primer asentamiento,
siempre en el Valle del Urrdm, a 8 kms. del
actual pueblo, el cual fue fundado como San
Pablo de Rabinal, y que actualmente es 1lama-
do Chuitinamit.1 : :

Cerdmica de Uso Cotidiano u Hogarefio

El barro es traido de los montes y cerros, y se com-
pra el derecho de extraccidn por afio. Una vez este mate-
rial se encuentra en casa, se pulveriza y se pone a podrir.
Luego se amasa y se procede a formar las partes de la olla.
Al inicio, una olla quebrada sirve de molde, pero es 1la ha
bilidad manual la determinante. Una vez finalizado este
proceso, se seca al sol. Luego es alisada y terminada de
moldear con un aro de morro. 0 bien se hace con un peque-
fio palito. Seguidamente se moja la pieza de nuevo, para
asf poder alisarla usando artefactos de madera y se le vier
te un Tfquido rojo preparado con agua y barro rojo. La que
ma es realizada al aire libre con auxilio de estiércol.
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-Los objetos elaborados bisicamente consisten en ollas, can
taros, escudillas, etc. Su comercializacifn es realizada
por los mismos ;rtesanos en la plaza del pueblo. Esta al-
farerfa es elaborada por hombres y mujeres sin distincién
de edad. Cada familia confecciona un tipo de pieza dife-
rente a las otras.2

Cerdmica Ceremonial

E1 proceso de fabricacidén es bastante similar a la ce
r&mica utilitaria anteriomente descrita. Una vez obtenido
el barro, se pone a podrir y Juego se amasa, sequidamente
se moldea mano. La producci6én semanal se quema junta. ES
ta quema es hecha en una especie de poyo o pila cubierta
de tejas, el fuego se- logra con ayuda de cdscaras de pino
y estiércol. Una vez quemados se pintan con afiilinas mez-
cladas con colores rojo, amarillo y azul conservando el fon-
do blanco. Es dentro de este pequefio rubro que debemos es
tudiar la construccién de silbatos de Rabinal. De ello so
10 existe una breve referencia hecha por Dfaz Castilloe.3

Lizaro Romin, artesano de Rabinal, he respondido lo siguien
te refiriéndose a la construccién de los silbatos:4

"Es mi trabajo, ese ese, huilo se 1lama, por-
que suena y esos, huilos cada uno, si es sb-
lo, solo. Y si es cuache, cuache. Se oye co
mo tren y eso le hace sus adornitos y se toca,
vea.

iQué forma le da a los Huilos?

pues siempre con las manos...asf en el aire,
se puede hacer cualquier forma por Ej.:.de
Buey o de gente o de cualquier cosa se le pue
de hacer.

tLos huilos qué uso tienen?

Los huilos eso lo usan por complacer juguetes
de los patojos. Si pues, uno que no conoce
pues lo puede tener uno y lo puede tocar uno.

iY 1o usan para los bailes?
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No, solo para juguetes."

—Elisea Cruz, respecto a la construccidén de los huilos in-

formé lo siguiente:5

_iDona Elisea antes hacian huilos grandes (1 pie de alto?
-No. No es cierte, no asi de ese tamafio. S$i porque lo ha
cia mi abuelito Socorro Romidn de ese tamafo (normal) asi
le hacia, cuache, grandotote, no porque usted dice quiere

un grande, asi no, por gusto, porque no pita.

-iCuil es el secreto para que el Huilo Pite?

-iAh! ese es solo el trabajo. De eso es que lo que se ha-
ce huilos, huilos le detimos nosotros esos pitos que di-
cen huilos. : Es que fijese que ese trabajo pues, un hay
dos varitas delgadas pa' que suenen los hiptilos.  Fse es
entohces con esa varita pa que suenen esos pajaritos,
sea pajarito'o sea pero son huilos, soﬁ varitas, asi pe-
quefiitas, es para que dé sonido los huilos. Es cuando es
tin haciendo es para que hace sonido. Son dos varitas 1o
que trabajan. Varitas son de cafia de tafiil entonces con
eso trabajamos nosotros pa' que da sonido los pajaritos
esos huilos.

Pastores de Navidad

-Se dividen en dos clases segin las técnicas con que se ela
boran: 1) Los hechos por las nifias, siendo moldeados a ma-
no por partes, las cuales finalmente se adhieren. Luego
se secan al sol, sequidamente se queman y se pintan. 2) En
el otro tipo de piezas muchas partes se moldean a mano y
otras con ayuda de palitos. Las diferentes partes del cuer
po se elaboran por separado y luego se unen.. Finalmente se
secan, luego se queman y se pintan con afiilinas.

-En ambos casos la quema es realizada con gran similitud a
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la cerdmica ceremonial.

-Lavcbmercializatidn es hecha en la plaza de Rabinal y de
Salami por los mismos artesanos. Para la distribucién de
la cerdmica en radios mds grandes se recurre a los revende
dores. Tampoco aquf se da la divisién del trabajo, ya que
todos participan indistintamente. La funcifn de estas pie
rzasies bisicamente ceremonial. Finalmente debemos agregar
la existencia de cerémicas elaboradas en torno en Rabinal.
Estas han sido introducidas por mecanismos que considera-
mos ajenos a la cerdmica tradicional.6

Alfareria de Totonicapdn

-Totonicapdn (del ndhuatl pdjaro; nica cerrg y el sufijo lo
cativo pan; lugar o cerro de pijaro, no obstante otros au-
tores lo denominan como “"sobre al agua caliente"), colinda
al Norte con Huehuetenango, al Sur con Solold, al Este con
el Quich& y al Oeste con Quetzaltenango. Teniendo su foco
de produccidn Alfarera en los municipios de Totonicapdn (suca
becera) y San Cristébal Totonicapédn.7

-En la mayoria de los textos indigenas se hace mencifn a las
artes desarrolladas en estas tierras. Entre estos textos
tenemos E1 Popol Vuh, el Titulo de los Sefiores de Totonica
pin, la Historia Quiché de Don Juan Torres, etc.. En.ellos
encontramos informaci6n sobre la misica, sus instrumentos,
1a danza, costumbres, etc. Mucha de esta informacién es
tratada en el capftulo dedicado a la Historia de Tos Instru
mentos Musicales.8 Asfi también los trabajos de cronistas
como Antonio de Fuentes y Guzmdn y Domingo Juarros hacen

‘mencién a las cualidades y caracteristicas de la cerdmica
de esta regidn.
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-Para ilustrar las cer&micas de la regidn es necesario te-
ner en mente las caracteristicas cerdmicas pre-hispdnicas
ya que estas se fusionardn con técnicas traidas pbr la con
quista. Trataremos este tema con mis detenimiento en el
transcurso de este capftulo.

Recordemos pues que, se elabora el barro con piedra de mo
ler, luego se mezcla con agua, rafces y vegetales. Segui-
damente se limpia con una calabaza agujereada e instrumen-
tos andlogos a fin de dejarlo blando y de fdcil manejo.

Todo ello corresponde a lo que conocemos como técnicas pre
hispinicas. La labor de modelado manual se auxilia con la
piedra rayo (obsidiana). Finalmente se secan al sol las
piezas y se queman en lecho de tierra con fuego de leiia y
hojas. Todo ello también corresponde a las técnicas pre-
hispidnicas referidas.

-Respecto a las técnicas introducidas por la conquista, la
m&s trascendental es el torno o rueda de alfarero, asf tam
bién el horno de ladrillo y la técnica del vidriado a base
de 6xidos (plomo, estafio, cobalto, etc.). Las piezas son
sometidas con sus respectivos bafios a temperaturas de 900
grados centfigrados, convirtiéndose de esta manera en barni
ces. Ello tiene como consecuencia la formacidn de una ce-
rdmica hfbrida. Ejemplo de ello son las cerdmicas que aho
ra son producidas en Totonicapdn: vidriadas y may6licas.

. "E1 ejemplo contempordneo més ilustrativo de esa
cerdmica, de origen prehispdnico que los indfge-
nas aprendieron a vidriar durante el dominio co-
lonial son los pitos-de Totonicapdn."9

Asf también Totonicapdn cuenta con una alfarerfa colo
nial, en las vajillas de diferentes colores y estilos. Es
ta pertenece a la modalidad may6lica que mencionaremos méds
adelante. Debemos mencionar ademds la cerdmica pintada,

A T
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hecha con barro recocido al horno y Juego recubierta con
pinturas de aceite. Esta tiene una funcién recreativa (in
fantil) y ornamental. Dentro de los apuntes sobre la cerd
mica de este departamento debemos mencionar al artesano Pa
blo Francisco Gutiérrez, del barrio Palin, municipio de To
tonicapdn.10 Don Francisco Gutiérrez es quien elabora los
silbatos motivo de estudio del presente trabajo. Los pa-
sos en su construccién son los siguientes:

-E1 barro se adquiere en terrones, se tritura con piedra de
moler y luego se afina con un cernidor. Se mezcla con agua
y se hacen pellas. Los silbatos se modelan a mano...

"£1 pitén (agujero donde se sopla el pito) se
hace con un palito de cafia de bambi ("bardal")
cuando el barro estd no muy aguado ni muy du-
ros ;

"para un sonido chiquito -dice Juan José Gu-
tiérrez- se usa un palo chiquito. Y para un
sonido mis grande el hoyo se hace al puro cdl
culkost1l

_La cabeza del silbato se pega después de su construccidn.

En algunas de las piezas estudiadas encontramos que le son
adheridas, partes que funcionan como colgantes, elemento

que también aparecid en muchos de 1os silbatos pre-hispdni
cos estudiados. Seguidamente las piezas son secadas al

sol. Luego son quemadas en un horno de ladeililo . Final--
mente es molido el plomo, y colado para ser pasado a los
dep6sitos 1lamados campanas. Entonces la pieza sujetada con
la mano es bafiada y se quema una segunda vez para obtener

su vidriado. -

Recapitulado todo lo anteriormente dicho podriamos mencio-
nar una gran variedad de cerdmicas elaboradas en el pafs.

PRODEAAR DE LR UNIVERSIDAD Dt SaN CABLOS DE GllIl'l.t'im;Til?F
Biblioteca Central -
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Ceramicas elaboradas con Técnicas Pre-hispdnicas

Guatemala es un pafs con un pasado rico culturalmente,
por lo que heredé una tradicidn alfarera de mucho abolengo.
Cuenta con productores enclavados en sus mismos territorios
previos a la venida de los espafoles, entre ellos podemos
mencionar: Chinautla, Santa Apolonia, Rabinal, San Luis Jilo
tepeque, € infinidad de aldeas y caserios en el occidente
del pais, en donde se fabrican cerdmicas ceremoniales y do
mésticas muy ligadas a modelos prehispdnicos.12

Estas actividades como ya se dijo son mencionadas en
los Textos Indigenas, asi como por los cronistas de la épo
ca. 13

Entre las caracteristicas de la ceramica de origen
pre-hispédnico podemos manifestar que:

La cerdmica es utilitaria y ceremonial. Es fabricada
por mujeres aunque, existe una excepcidn para la cerdmica
elaborada en Totonicapdn y Huehuetenango. Entre las Técni
cas podemos mencionar qué”eS'fabricada a mano, con ausen-
cia de vidriados, esmaltes y tinturas que no sean de ori-
gen natural. Cuenta con decoraciones fitomérficas {Chinau
tla), Zoomorfas {Ji]otepeque-Rabina]),antropomorfas (Rabi-
naly).  LEas instrumentos de trabajo son rudimentarios y se
usa la fogata de quema al aire libre.14 Asi también la co
mercializacifn de esta mercancia es restringida. Menciona
remos . ademds que esta';efémica no solo tiene cardcter uti-
litario, sino que contiene'ademés estrecha relacién con la
cosgomonfa indigena y con la de la conquista. Es decir,
es sincrética. Ejemplo de ello es la cerdmica coloreada
de Rabinal, vinculada al ritual de los muertos el dos de
noviembre.15
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Debemos indicar que lo0s colores: rojo, amarillo, ver-
de y blanco tienen una ascendencia precolonial. Muchos de
los silbatos analizados contaron con ese color dentro de
sus representaciones.

"Antropoldgicamente, significa que la cerdmica
se convierte de objeto profano en lugar sagra-
do en &1 sentido de Mircea Flores- que hunde

sus rafces en el mundo de los antepasados."16

-Finalizaremos sefialando que es la regibén del occidente del
pafs, donde se encuentran los niicleos productores de este
tipo de cerdmica.

En cuanto a la cerdmica de oriente podemos decir que es
muy rica y variada, pero no hemos rastreado aidn con exacti
tud sus rafces. Esta cuenta con las técnicas de la regidn
occidental y es predominantemente utilitaria.l?

Cer&mica de Transicién

Existe un corte en la tradicién alfarera pre-hispdni-
ca en el siglo XVI por la cerdmica introducida por los Es-
pafioles. Esta la localizamos especificamente en Huehuete-
nango (Barrio EIl Calvario) y en San Cristébal Totonicapdn
(Cantén Xecanxavoch). Esta cerdmica de transicidn (vidria
da simple) cuenta con técnicas pre-hispdnicas como: taller
de mujeres, instrumentos rudimentarios, fogata al aire 1i-
bre. En cuanto a las técnicas coloniales podembs_mencionar:
uso de piedra de alfarero, esmalte a base de minera1§ 6xido
de cobre y plomo. Finalmente seffalaremos que se encuentra
muy ligada a concepciones mitoldgicas; los jarro-pato, que
representa a Gucumatz (p§jaro-serpiente) con toda una con-
notacién mitolégica. Tiene ademis una gran funcién ceremo
nial en las cofradfas de Totonicapén.18
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Ceridmica elaborada con Técnicas Europeas

Ademis de las concepciones de la vida y del mundo, las
técnicas de trabajo y produccidn también fueron impuestos.
La cerdmica adoptd técnicas 'en boga, para la Europa rena-
centista y que se encuentran definidas aqui en Guatemala.l9

Cerdamica Vidriada

De origen europeo, usa el torno o piedra de alfarero,
y cuenta con esmaltes provocados por 6xido de cobre y hie-
rro, plomo, antimonio, estafio, etc. El horno es cerrado,
y en el taller existe una divisidn de tareas (contando con
la especializacidén de funciones, ejemplo de ello lo es el
maestro y el aprendiz), cuenta ademds con la combinacidn de
fuerza de trabajo familiar y asalariada.

Los sitios productores de este tipo de cerdmica son:
Antigua Guatemala, La Nueva Guatemala de la Asuncidn, San
Cristdbal y San Miguel Totonicapdn, asi como Huehuetenango.20

Cerdmica Maydlica

Esta es una variante de la vidriada y se 1lama también
vidriada compleja o loza blanca. Cuenta con un proceso de
distribucidén del trabajo idéntico al anterior. Su rafz de
origen es Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo Espa-
fia.

-Esta cerdmica se caracteriza por su fondo blanco, 16gradﬂ
por el O0xido de estafio y decorado ademds con varios colores.
Su funcidén es utilitaria. Se fabrican: vajillas, floreros,
azulejos, etc. A pesar de su origen europeo, el elemento
indfgena se encuentra presente en la fabricacién de los in-
censarios, candeleros, etc. los cuales son usados por los
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cakchiqueles cercanos a los centros de producciﬁn. Entre
estos centros podemos mencionar: Antigua Guatemala, taller
de l1a familia Montiel, y San Miguel Totonicapdn, familia
Lépez Tumax. Guatemala es de los pocos pafses latinoameri
canos que cuentan con este tipo de cerdmica.2l

Cerimica Pintada

Es de origen Europeo, caracteri;éndose por miniaturas
de cardcter decorativo: pdjaros, pastores, nacimientos, etc.

E1 trabajo es individual, cada uno prepara barro, mol
dea, quemé y pinta. Se fabrican alcancfas con modelos de
Ja época de dominacidn espafiola: Entre las figuras y repre
sentaciones podemos mencionar: ranas, tecolotes (con inspi
racién migica ya que se cree Que multiplican el dinero),
frutas, calaveras (posible resabio de algin ritual extin-
guido, ejemplo San Pascual Bailén).

Entre sus principales productores tenemos Antigua Gua
temala, con la familia Rodenas y €en san Miguel Totonicapédn
con los hermanos Ixcaquic Xul.22

Con todo lo anterior expuesto tenemos a grandes ras-
gos la que podriamos denominar un panorama de l1a Historia
de las ceramicas en mesoamérica ¥ especificamente en Guate
mala. Con el objeto de que todos los apuntes tomen mayor
sentido, indicaremos los fechamientos y orfgenes de los
silbatos analizados en el presente trabajo. De esta manera
podemos apreciar cdmo el estudio de estos silbatos también
pueden ser interpretados a través de su construccién cerd-
mica. :
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Silbatos Pre-hispdnicos Epoca
Procedencia

Kaminal Juyi 1500- 300

a.C.
Cuenca del Motagua 600- 900 d.cC.
Cultura Pipil 600- 900 d.cC.
Regibén Cotzumalguapa 600- 900 d.C.
Chimaltenango 900-1500 d.cC.
Golfo de Honduras 900-1500 d.C.
Regidn Ixil 900-1500 d.cC.
Maya Itzd (Sin fechamiento)

Silbatos Contempordneos

Rabinal Actual
Totonicapédn Actual

Es muy probable que el universo musical y la construc
cién de los mismos silbatos se remonte mis atrds de los fe
chamientos aqui indicados. Sin embargo es el listado ante
riormente descrito asf como el desarrollo de este pequefio
capitulo, el que nos verifica que adn no han sido estudia-
dos los silbatos y su relacidn cerdmica con detenimiento.
No obstante a través de lo expuesto podemos hacer algunas
consideraciones que a la vez pueden ser consideradas como
- conclusiones. Para el efecto véase el capftulo de Conclu-
siones.
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NOTAS

Diccionario Geogrdfico de Guatemala, Tomo II. pp. 86-
87.

Alvarez, Rosa Maria. Cerdmica de Rabinal. Pégs. 34 al
38.

Dfaz Castillo, Roberto. Cerdmica Coloreada de Rabinal.

Cfr. también Alfredo Gémez Davis. Consulta de su cua-
derno de campo para proyecto de tesis.

Ibidem.
Alvarez, Op. cit. pdg. 41-42.
Diccionario Geogridfico de Guatemala. Tomo II. pdg. 345.

Dfaz Castillo, Roberto. Alfareria y Alfareros de Toto-
nicapdn. Pdg. 43.

Ibidem, pég. 46.
Ibidem, pdg. 63.
Ibidem, pdg. 63.

En el presente trabajo solo se atienden silbatos produ
cidos en Rabinal y en Totonicapén. Tenemos conocimien-
to de silbatos producidos en E1 Manché, Antigua Guate-
mala, en Chinautla, Guatemala, y én Quetzaltenango,
los cuales no son incluidos dentro de este estudio por
no ser considerados de corte tradicional popular. No
obstante, hacemos mencién de ellos debido a que es re-
levante su produccién cerdmica. A diferencia de los
mencionados, San Sebastidn Huehuetenango cuenta también
con silbatos dentro de su produccidén alfarera. Desafor
tunadamente el no poder contar con ejemplares no permi
ti6 que fuesen incluidos en el presente estudio.

Lara Figueroa, Celso. Sintesis Hist6érica de las Cerdmi
cas populares de Guatemala. 1981. pdg. 43.

Ibidem, pég. 44.
Ibidem, pdg. 44 al 46.
Ibidem, pdg. 46.

oo : : afke

P —
-4

{

!



g

18.
19.
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21,
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Morales, Italo.

Guatemala.

Lara Figueroa. Op.
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Ibidem, pdg. 68.

Ibidem, pdg. 99.

Ibidem, péag.
Ibidem, pdgs.

101.
157 al 159.

Cerdmica Tradicional del Oriente de

cit. pag. 46 al 48.
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SISTEMAS DE CLASIFICACION DE INSTRUMENTOS MUSICALES

-Ha sido inquietud del hombre durante su historia elaborar
y utilizar tablas de clasificacidn para los instrumentos
musicales. Ello como una jnquietud dentro de su preocupa-
cién por el estudio de la misica.

En ese sentido muchos siglos antes de Cristo algunas civi-
lizaciones habfan desarrollado sistemas de clasificacidn.

Asi, los Chinos desarrollaron un sistema de clasificacidn

basado en los materiales de los instrumentos: metal, pie-

dra, arcilla, cuero, seda, calabaza,'bambﬁ, madera, etc.

-Los Indies por su parte utilizaron sistemas de clasifica-
cién basados en cuatro grupos: 1) platillos, gong, campa-
nas y similares; 2) tambores; 3) cuerdas; ¥ 4) alientos.

Es hasta los siglos XVII y XVIII cuando los europedos
plantean sus primeras pautas de clasificacién, las cuales
ahora son consideradas como tradicionales: cuerdas, vien-
tos y percusidn.

Ccarlos Coba en "Los Instrumentos Populares del Ecua-
dor", advierte que a mediados del siglo pasado, cuando el
universo musical europeo se Ve rodeado de una serie de des
cubrimientos y de nuevas necesidades de clasificacién, abre
un cuarto casillero bajo el rubro de "varios." Seguidamente
cita a Tirso de Olozaball quien amplfa un pocbd mas los cri
terios de esta clasificacidn:

Cuerda frotada
Instrumentos de Cuerda Cuerda percutida
Cuerda punteada
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Madera
Instrumentos de Viento
Metal

Sonido determinado
Instrumentos de Percusidn
Sonido indeterminado

-E1 curador del museo del Conservatorio de Misica de Bruse-
las, Victor Mahilldn hace una reconsideracién de los siste
mas de clasificacif6n (1880). Estd de acuerdo con la clasi
ficacidn de cuerdas y vientos los cuales conserva, mien-
tras que casilleros como percusidn y otros desaparecen.

Su propuesta queda de la siguiente manera:

Autéfonos: Percutidos, punteados, frotados. (Con sus respecti
vas subdivisiones)

De Membrana: Percutidas y frotadas (con subdivisiones)

De Viento: De lengueta, de embocadura, polifonos con depé-
sito de aire, de boquilla.

De Cuerda: Frotados, punteados y percutidos2.

-Es importante hacer notar que Mahilldn establece como prin
cipio a sus clasificaciones todo 10 que vibra.

"La materia de que estdn hechos es rigida pero
no tanto que impida su vibracién" (Citado por
Carlos Coba)3.

Es para 1914 cuando Erick M. Von Hornbostel y Kurt Sach,
presentan un trabajo de clasificacidn de instrumentos musi
cales que cuenta con la aprobacifn de los estudiosos y se
coloca en la vanguardia en 1o que respecta a sistemas de



*96*

clasificacidn.d

Dicho sistema de clasificacidn retoma los postulados
fundamentales, elaborados por Mahillon. Ademis se corri-
ge el término "putsfono", el cual es sustituido por "Idid-
fono". Por otro lado es jnteresante mencionar que las di-
visiones que se aplican van en el orden de: clase, sub-cla
se, Ordenes Yy sub-6rdenes.

Esta tabla a su vez es sometida al "sistema de enume-
racién" de equivalentes decimales elaborado por Deway. Es
te revolucionario sistema permite la elaboracidn de nuevas
sub-divisiones conforme el trabajo de clasificacidbn las re
quiera.5 Finalmente las propuestas clasificatorias quedan
de la siguiente manerd:

_Idiéfonos, Membrandfonos, Cordéfonos, y Aerdfonos. Carlos
Coba en su libro Instrumentos Musicales Populares registra
dos en el Ecuador, menciona seguidamente al music6logo Bel
ba F. A. Geavaert; quien clasifica los instrumentos en tres
grupos:

1) Instrumentos de entonacidén libre (producen sonidos por
cualquier vibracién).

2) Instrumentos de entonacién variable. (Los que producen
sonidos Gnicamente en ciertas frecuencias).

3) Instrumentos de entonacidn fija: (aquellos que producen
sonidos en frecuencia predeterminadas).

-Gevaert toma como punto fundamental para su clasificacidn
la frecuencia sonora de los cuerpos.b

-E1 doctor George Montandon, en 1919, hace una nueva reubi-
caci6én para los instrumentos musicales, rechazando a Manti
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1lon por 1a superfﬁcia1idad de sus c1asificaciones, mien-
tras que Hornboste1 y Sachs 13 consideran como una tabla
demasiado extensa. A pesar de que reconoce 1a divisidn de
1os cuatro grandes gruposs Montanddn, también es motivado
para la rec1asificac16n por aspectos de indole embriogené-
ticoiy fi1ogenético. Aungque estas caracteristicas ya ha-
bjan sido seﬁaTédas por otros autores, Montandon, recalca
sobre 1a atencifn que S€ le debe de dar a estos asuntos.

De esta manera el autor enuncia 9 principios ¥ enseguida da
sy origen ¥y evolucidn. principios: entrechoqués, pércusién,
sacudimiento, raspadura, punteado, soplo en cinta, contra
una arista, soplo entre cortado en un tubo, soplo entre cor
tado por una lengueta doble, cimbreamiento de aire.7

g1 Organdlogo Frances Andre schaeffner, encargado del
departamento de etnologia musical en el museo de Etnografia
del Trocadero apunta en 1931, un nuevo criterio de clasifi-
cacidn en su nproyecto de una c1asif1cac16n nueva de 1o0s
instrumentos de misica"-8

-En este trabajo se 1imita a 12 presentacién de cuadros.

-Al1 afio siguiente en la Revve Musicales (Paris 1932) apare-
cen nuevas consideraciones sobre su trabajo, y €N 1936 publi
ca su libro ngrigine des Instruments de Musique"” (Paris).

-Es en esta dgltima pub1icaciﬁn donde schaeffner alcanza un al
to grado de originalidad“

_Aceptando las 4 divisiones propuestas por Mahil18n-Hornsbos=
tel Sachs: 1didfonos, Membranéfonos, Cord6fonos, Aer&fonos,
agrupa 1os tres primeros grupos en wipnstrumentos de cuerpo
sglido yibrante" y opone 3 este grupo el denominado "Instru-
mentos de aire vibrante". Por otro lado recalca la jmportan
cia de atender la materia en vibracién y no 1a forma en cémo
ce hace vibrar. Aduce para ello que el material determina
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el timbre. Es decir, propone la materia como un criterio
de sub-divisién. (Vega, por su parte, indica que la divi-
siﬁn'por 1a materia sélo tiene vigencia entre los idi6fo-
nos).

E1 Musicélogo Aleman Kurt Reinhara presenta en 1943
(Munich) su tesis sobre Instrumentos Musicales y Circuitos

Culturales. ' Posteriormente aparece con el titulo de "Con-
tribucién a una nueva sistemdtica de los Instrumentos Musi-
cales" en la revista Die Musikforschung Vol. XIII, pp. 160~
166. Kasel 1960.

En ella reconoce la eficacia y contribucién de los tra
bajos de Hornbostel y Sachs y estando su teorfa de acuerdo
con la de ellos su aporte es solamente un complemento. Re-
inhara propone 1la clasificacién, a través de 1a diferencia
de instrumentos de un solo tono (Gong) e instrumentos de mu
chos tonos (arpa) y 1os diferencia a su vez por su forma de
ejecucién. Por otro lado atiende a su mayor o menor fre-
cuencia, las posibilidades rftmicas y 1a expresién tonal -de
los estilos.

Asi también se refiere a un sonido continuado (soplado)
y a un sonido decreciente (punteado) Reinhara continua revi
sando aspectos tales como las posibilidades de volumen del
sonido e incluye la posibilidad de ordenarlo en sonidos dé-
biles (arco musical) y en fuertes (campana) para el género
de los tonos invariables. 0 en el caso de la cajita de mi -
sica, a un 6rgano para los tonos variables. Debe observar-
se ademis si el instrumento es ejecutado al aire libre o en
una habitacién. Y el estudio del timbre a su vez resulta
de vital importancia atendiendo a timbres sensuales, tran-
quilos, fuertes, etc.
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_En la actualidad existe infinidad de aparatos que pueden
ayudarnos a realizar estos andlisis de mejor forma, tales

como el strobocom.

Adem4s de estos criterio generales Reinhara propone
“otros que s6lo se pueden aplicar a una parte del instrumen
tal. "La existencia de cuerdas que resuenan por simpatia
en instrumentos de una sola voz nos prueba la necesidad de
una ampliacién tonal" (Esrax Indu y Saragi). O bien, los
instrumentos que producen los sonidos armdnicos (birimbao) .

Ademis debe considerarse la ejecucifn de uno o varios tonos,
independientemente de los sonidos variables © invariables
como los bordones o roncones de sonido fijo.

Reinhara dice:

"si uno conoce el instrumental de una época ©
de una cultura se pueden resumir juicios sobre
=] estilo y la actitud Tundamental en relacién
con la misica." En esta presentacién incluye
.un anexo: "Resumen sobre 10s instrumentos musi-
cales mas importantes en grandes circulos cul-
turales de la musica’ Teniendo como principio
ordenador las variantes de un tono o varies to
nos, variabilidad o invariabilidad.9

Citando. finalmente, la obra del musicdélogo Espafiol
Jaime Pahissa (1880-1969). En su libro "Los grandes pro-
blemas de la misica" realiza las siguientes consideracio-

nes para su clasificacidn. Segin su materia sonora: 17-
quidos, s&lidos y gaseo0sos. Por otro lado la manera de
producir vibracidn: fruicién, pulsacién y percusidn. Ade-
mis considera la posibilidad de dividir los instrumentos
en nobles y vulgares, aunque estas consideraciones son i-
nadmisibles para la organologfa.l0

para finalizar este citado sobre estudiosos de la or-
ganologfa musical, mencionaremos a Mantle Hood. Dicho au-
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tor en base a los trabajos de Hornbostel y Sachs, propone
un éeguiﬁiento organogrdfico. Con clidusulas muy precisas
retoma lo dicho por Hornbostel y Sachs, e idealmente 10
grafica. Las mencionadas graficas incluyen la posibilidad
de registrar el nimero de piezas participantes si el ins-
trumento es en juego, el material de manufactura del ins-
trumento, la posicién del ejecutante, funcién social o re-
ligiosa del instrumento, etc.11

Para los objetivos del presente estudio nos auxiliare-
mos de las tablas de Hornbostel y Sachs. Estas a su vez
sersn graficadas por el sistema de Mantle Hood. Asi tam-
bién los aspectos tocados por Reinhara no serdn descuidados
sobre todo en lo que compete aT registro de los sonidos e-
mitidos por el instrumento. ;

Esta pequefia resefa histérica sobre los estudiosos de
la Organologfa, nos muestra esa preocupacidn que ha tenido
el hombre de clasificar sus diferentes instrumentos musica
les. Es de hacer notar que esta bisqueda y aplicacién or-
ganolégica ha sido hecha por estudiosos europeos, circuns-
cribiendo su marco de accidn a la "luthierfa"de su continente,
as{ como el africano y el asidtico. El1 caso del continente
americano fue levemente descartado (obviamente por aspectos
histéricos) habiendo sido incluido dnicamente algunos ins-
trumentos musicales de algunas culturas aborigenes brasilei
ras. MNo obstante ha sido preocupacidn de los etnomusicdlo-
_gos del continente 1la elaboracién de las respectivas clasi-
ficaciones del repertorio instrumental. Citaremos a conti-
nuacidén las clasificaciones organolfgicas mis importantes
hechas en el continente. Es importante sefialar que todos
estos autores han usado las tablas de Hornbostel y Sachs co
mo punto de partida. :
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ETNO-ORGANOLOGIA EN LATINOAMERICA

Empezamos citando el trabajo de Helza Cameu, publica-
do en 1977 sobre la misica Indfgena Brasileira.12 En é1,
partiendo de las crénicas, enmarca los instrumentos musica
les dentro de un contexto histdérico. Esta seccidn incluye
Jos cantos "tupis" colectados por dJean Ley en 1585. Segui
damente se refiere a los intervalos y afinacidén de los ins
trumentos, puntuacién y 16gica de construccidén de las fra-
ses musica!es, unidad y ritmo, cromatismo, nivel, estilo,
carécter, etc. A continuacidn se refiere a los instrumen-
tos musicales, categorfas y material de construccidn. A
pesar de que los instrumentos no estdn clasificados segin
H-S (Hornboste and Sachs), se encuentran ordenados de una
manera bastante affn al referido sistema de clasificacidn.
Sequidamente menciona 1la sexualizaci6én del instrumento y
1a funcién religiosa. Finalmente contiene un suplemento
musical, con transcripciones de la misica colectada por Ri
beiro en 1948, Boudin en 1948, Schaden en 1949.

: Carlos Vega, por su pafte,constituyeuno de los princi-
pales bastiones en lo que resbecta a los trabajos organdlé
gicos del continente. En su libro "Instrumentos Musicales
Aborigenes y Criollos de Argentina“lé desarrolla una rese-
fia sobre la historia de la Organologfa. En ella aparecen
las primeras traducciones al Espafiol de muchos de los tra-
bajos de clasificacién organoldgica desarrollados por los
Europeos. Entre estas tradycciones mencionamos las tablas
organolégicas de Hornbostel-Sachs. Finalmente somete a
los instrumentos musicales de Argentina a la mencionada Ta
xonomia organolfgica. La discfpula de este connotado maes
tro, la Dra. Isabel Aretz realiza un trabajo similar. En
esta oportunidad aplicado al territorio venezolano. En é]
aparecen los instrumentos musicales sometidos a las tablas
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de H-S. Asf también se incluye descripéidn de estos, uso,
funcién social, etc.14

E1 Instituto Nacional de Cultura, en el Perd, edita
en 1978 un trabajo sobre la localizacién de lTos Instrumen
tos Musicales de uso popular en dicho pais.l5 En un pri-
mer capftulo se atiende a los instrumentos musicales de la
sierra y costa del Perd. EI segundo capftulo se refiere a
los instrumentos musicales de la selva. Todos estos ins-
trumentos se encuentran debidamente clasificados seglin Horn
bostel-Sachs y acompafiados de textos explicativos. Cuenta
con mapas de difusién de los instrumentos asi como cuadros
sinépticos de la clasificacién de los diferentes géneros
instrumentales. Toda explicacién se encuentra auxiliada
por un dibujo por lo que hace mias asequible la descripcién
dada para cada instrumento.

E1l etnomusicélogo Carlos Coba, en su libro Instrumen-
tos Musicales Populares registrados en el Ecuadorlf desa-
rrolla una sintesis de la historia de los sistemas de cla-

sificacidn organélogica. Seguidamente somete a las tablas
de H-S y de Hood los instrumentos registrados. Incluye a-
demds descripciones, localizaciones, sistemas de construc-
cién, circuito de sonido, dimensiones, transcripciones, di
bujos, etc. La calidad del trabajo desarrollado por Coba,
hace de este primer volumen una herramienta de gran utili-
dad para los estudiosos de cualquier regién del continente.

Quizd Tlas citas anteriores sean las de mayor importan
cia para los estudios de organologia realizados en el sur
del continente. Respecto a los trabajos realizados en el
centro y norte del continente, diremos que son mis escasos
Yy la elaboracifn m&s actual.

Roberto Riveral7 edita en 1980 un folleto sobre los
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Instrumentos Musicales Mayas. g i&T ‘cTas ifica vna serie de
instrumentos segin las tablas de H-5. Desafortunadamente

es imposible hacer un sequimiento mis detenido de tos instru
mentos respecto 2 sus cualidades organoldgicas.

Flores Dorantes ¥ Flores Garcia (México 1981) realizan
un trabajo de organo1ogia aplicada a los silbatos maya pre-
hispanicosl8 en el que se estudia detenidamente los silbatos
desde una perspectiva organoldgica. Y estos son sometidos
a las clasificaciones de H-$ y Hood. g1 grado de perfeccio
namiento tecnoldgico del estudio hacen de 1a obra un2 gtil
nerramienta de consulta y comparacion. Su Gltimo capitulo
sobre Procedimientos ¥ Resultados quiza resulte ser de los
mis beneficioso a otros estudios de organologia Prehispdni-
ca.

Felipe Ramirez Gi119 en 1a primera mesa redonda de Fol
klore ¥y Etnomusicologfa en México, presenta una ponencia SO
bre 1a Organografia y los I{nstrumentos Prehispénitos. En
ella somete a las tablas de H-S y Hood, tres instrumentos
musicales prehispdnicos. Teponaztli, Ayotl ¥ Cafaco1 mari-
no.

Arturo Chamorro por Su parte, sdméte a la c1asifiéac16n
de H-S y Hood los instrumentos musicales del mundo Purepe-
cha en México. E1 andlisis 0rgano1§gico que realiza nos da
una idea clara de la utilidad de este método de anélisis.zo

para el drea de Guatemala, el cuscrito elabord un catd
logo de jnstrumentos musicales populares del pafs. Dicho
catélogo contiene los instrumentos musicales sometidos a
las tablas de clasificacidn de H-5. Asf también contiene
informacifn sobre 1a pieza, uso, material, medidas, etc.
Finalmente, en co]aboracién con el Dr. Celso Lara se hace
una propuesta preliminar sobre la dispersidn geogréfica de
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las misicas tradicionales en el pais.Zl

‘Cabria agregar las clasificaciones de algunos de los
instrumentos tradicionales populares costarricenses elabo-
rados por el Etnomusic6logo Rodrigo Salazar.22



10.

11.
12.

13.

14.
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NOTAS

Olozabal, Tirso de. Aclstica Musical y Organologfa.

- Ver apéndice citado por Carlos Coba. Cfr. ademds B.

Cattoi. Apuntes de Acdstica y Escalas Exdticas.

"Mahil16n, Victor. Catalogue descriptif et analytique

du Musée Instrumental du Conservatorie Royal de Musi-
que de Bruxelas (ver apéndice).

Coba, Carlos. Instrumentos Musicales Populares Regis-
trados en el Ecuador. Tomo I.

Von Hornsbostel, Erich M. y Kurt Sachs. "Systematic
der Musik Instrumente" Tomo XLVI.

Mantle, Hood. The Ethnomusicologist.

Gevaert, Francois. "Historia y teorfa de la Misica an-
LEguait i fiomo Ity I°Ls

Montandon, George. Citado por Carlos Vega en: "Los Ins
trumentos Musicales Aborigenes y Criollos del Argenti-
na". pigs. 57-63 (ver apéndice).

Shaeffner, Andre. "Projet D'une clasification Nouvelle
des Instruments de Musigque".

£1 documento mimeografiado, INIDEF. Caracas. Aparece
con una nota de R. Arias 1977. Carlos Vega, capitulo
a incluir en su libro sobre instrumentos musicales en
futura edicién. Los criterios aquf expuestos pertene-
cen a este documento.

Citado por Carlos Coba. Pahissa, Jaime. Los grandes
problemas de la Misica.

Mantle, Hood, Op. cit. pdgs. 331-351.

Caméu, Helza. Introdicao ao Estido da Misica Indigena
Brasileira. 295 p. :

Vega, Carlos. Los Instrumentos Musicales Aborfgenes y
Criollos del Argentina.

Aretz, Isabel. Instrumentos Musicales de Venezuela.
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Instituto Nacional de Cultura. Mapa de los Instrumen-
tos Musicales de uso popular en el Perd. Oficina de
Misica y Danza. Instituto Nacional de Cultura. Lima,
Perd. 1978.

Coba, Carlos. Op. cit. pdg. 26.
Rivera R., Roberto. Los Instrumentos Musicales Mayas.

Flores D., Felipe. Organologfa aplicada a instrumen-
tos musicales prehispdnicos. Silbatos Mayas.

Ramfrez Gil, Felipe. La organografia y los instrumen-
tos prehispdnicos en la sabidurfa popular. COLMICH/

 COPSIFE. México 1983. E1 mismo autor en la segunda me

<a redonda de etnomusicologia y folklore, presentod

una ponencia referida al andlisis organoldgico de tres
aerdfonos de la regidén del golfo. En esta misma mesa
redonda Jaime Gonzdlez, presenté una ponencia referi-
da a el Andlisis Estrobocépico de 8 flautas pre-hispd

iamdcas. .

20.

2L,

531999,

Chamorro, Arturo. Instrumentos Musicales en las Fuen-
tes Pictogrdficas del Mundo Purepecha.

Arrivillaga Cortés, Alfonso. Cat4dlogo Exposicidn de
instrumentos musicales de la tradicién popular de Gua
temala. Centro de Estudios Folkldricos. USAC. 1982, E
Con ocasién del montaje de la primera Exposicidn de
Instrumentos Musicales Populares.

salazar, Rodrigo. La Misica Tradicional de Barba.

Misica Popular Afro Limonense (Disco).
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CLASIFICACION, ANALISIS E INTERPRETACION ORGANOLOGICA

DE LOS SILBATOS PREHISPANICOS Y ACTUALES

Con introduccién presento una tabla titulada "Computo
de silbatos analizados” en donde aparecen dos cuadros. A)
Silbatos Prehisp&nicos y B) Silvatos Actuales. En esta ta
bla se encuentra el recuento de las piezas analizadas, con
teniendo informacién referida a: grupo (clasificacién orga
nolégica), procedencia (sitio, regién, etc. de la pieza)
coleccidn (persona o institucién a quien pertenecen), épo-
ca (fechamiento de 1la pieza) y finalmente el nimero de las
piezas analizadas con subtotales y totales. Dicho cuadro
se presenta como una gufa a fin de orientarse entre todo
el monto de los silbatos sometidos al andlisis organolégi-

coS.

COMPUTO DE SILBATOS ANALIZADOS

1) Silbatos Prehisp&nicos.

Clasificacidn Procedencia Loleccidn Epoca No. de
Organolégica ' Piezas
Grupo "a" I
421.221.42 Golfo de Honduras Tejada 900-1500 d.cC. 6
CEFOL
Regidn Ixil M. P-V " o 12
421.221.41 Golfo de Honduras Tejada 900-1500 d.cC.
Grupe *b" CEFOL
421.222.41 Regidn Ixil M.P-y 900-1500 d.cC. 1
Grupo ‘¢
421.210 .42 Cotzumalguapa, re Tejada 600- 900 d.cC. 2
9i6n Ixil, Cuen- CEFOL 900-1500 d.cC. 3
ca del Motagua, M.P-Vy
Chimaltenango B. Arroyo
421.211.41 Regién Ixil, Re- Tejada 600~ 900 d.cC. 2

e e S



Grupo "d"
421.212.41
Grupo "e"
421,212
Grupe ="
421.222.31
Grupo "g"
421,131.22

Grupo "h"
421:141.42

Grupo "i"
421.14.122

Grupo "3j"
421 .221.11

gién Pipil, Cuen
ca del Motagua

Regidn Ixil
Cotzumalguapa

Maya Itzd

Kaminal Juyd

Costa Sur

Cuenca del Mota-
gua

Cuenca del Mota-
gqua

M. P-V = Museo Popol Vuh

2) Silbatos Actuales

Grupo "a"
421 «21¥ 42

Grupo "b"

421.212.42
421.212.41

Rabinal

Totonicapén

* Rabinal

Prarecoss e (i ¢
Bin;

* 188 =

- CEFOL
M. P-y
Arrivillaga

M. P-y

M. P-¥

M. PV

Tejada
CEFOL

M. P-V

Tejada
CEFOL

Arrivillaga

Arroyo, Lara

Pérez

Arrivillaga,
Pérez de La
ra

MV

e

900-1500 d.
900-1500 d.
900-1500 d.

900-1500 d.

1900-1500 d.

600- 900 d.

600- 900 d.

Total

Actual

Actual

Actual
Actual

Total

=t et

38
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-Para poder realizar este corpus documental (silbatos) en

este cuadro, fue necesario previamente someter los silba-
tos a una ficha discutida antes de ser aplicada. A conti-
nuacién coloco un modelo de esta cédula de procesamiento y

sequidamente indico la forma en que debe de ser 1llenada.

Debo aclarar que en gran medida se tomaron como gufa los
conceptos vertidos en la obra ya citada sobre organologia

prehispanica.l

-Asf también debo sgﬁa1ar que la informacidn arqueoldgica

ests tomada de las tédulas de identificacifn de las piezas.

— e r——

Y que idnicamente fueron revisados aspectos como: tipo de
objeto (silbatos y varfantes), materia prima (arcilla, hue
so, madera, etc.), técnicas de construccién, estado de con
servacidn, representaciﬁn, etc. .Y respetando la informa-

cién revertida por la cédula arqueoldgica en lo que respec

ta a: cultura, procedencia y época.

En cuanto a las técnicas utilizadas para poner de ma-

nifiesto las cualidades organoldgicas (aclsticas y tfimbri-
cas) de los silbatos en la completacién de las mencionadas
fichas podemos advertir:

R)

B)

c)

Al restaurar algunos canales de insuflacién y luego bus
car la posibilidad de producir sonido en éstos, notamos
que los residuos de tierra (sobrantes de la limpieza e-
jecutada), circulaban desde el canal hacia el interior o
exterior de la cédmara de resonancia (a través del bisel),
de manera diferente segin el ataque (de la corriente de
aire) que se le diése al instrumento.

La utilizacién de humo para observaciones del mismo tipo
resultaron positivas.

En algunos casos contamos con silbatos golpeados en su
canal u otra parte del cuerpo, permi;iendo realizar ob-
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servaciones en Su interior.

D)  Para el caso de algunos silbatos contempordneos nos he
mos permitido sacrificar algunos ejemplares y realizar
las respectivas observaciones de su interior.

E) Aunque econdmicamente nos fue imposible radiografiar tO
das las piezas estudiadas, furon escogidas las repre-
sentativas de los distintos grupos.y radiografiadas,
permitiéndonos ello, establecer caracteristicas del in
terior (cadmaras de resonancia) de los distintos grupos.

FY Asi también la ejecucidn de los silbatos nos enriquecid
las observaciones de tipo organoldgico.

G) En algunas ocasiones se utilizé una linterna, pafa ob-
servar su interior permitiéndonos hacer importantes ob
servaciones. En cuanto a la apreciacidén sonora de los
silbatos, nos auxiliamos con el uso del diapasdn metd-
lico, (que emite el “la" 440), asi como de un Chromatic
Pitch-Instrument.

H) Asi también la mayorfia de Jos silbatos fueron sometidos
al Estrobocén Chromatic Tuner, marca Korg wt-12, hecho
en el Jap6n. Este aparato tiene la capacidad de.regis
trar los sonidos emitidos por los instrumentos y cali-
brarlos en cents y en hertz. Ello nos permitid darnos
cuenta de la capacidad sonora de los instrumentos.

En la operacién de apreciacién sonora siempre se regis
tré una afinacifn en frio (el instrumento sin calentar) y
otra caliente. Ya que los silbatos alteraron su afinacidn
inicial % tono aproximadamente, conforme tomaban calor al
ser ejecutados. Por otro lado la infinidad de ataques a
que eran sometidos los instrumentos nos determinaron al maxi
mo las posibilidades sonoras.

i ol i
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-Quisiera agregar Qque pareciese muy sencillo 1legar a la
clasificacifn de un instrumento (organo1égicamente). emi-
tiendo el ser del instrumento por una cifra X. Pero al
1legar a una deduccién tan concreta y resumida de un ins-
trumento a un simple nimero, implica la participacidn de
todo un proceso anterior de andlisis.

-Durante los primeros talleres de andlisis organolégico, 1la
discusién circundd en clasificar los silbatos bajo el ru-
bro tapadillo o bien vascular. Al respecto hay alghnas in
dicaciones tedricas ya realizadas en el continente america
no y que pueden dividirse claramente en dos clasificacio-
nes distintas, la del hemisferio sur y la del hemisferio
norte, esta dltima finalmente también dividida entre si,
(me refiero a los distintos criterios de clasificacidén or-
ganolégica, expuesto por distintos autores en el capitulo
sobre las estudios de organologia).

De la manera en que debe ser llenada 1a cédula o ficha de

clasificacifn. (Arqueolfgica, organoldgica y produccidn so
nora de la misma).

Ficha No. Deberd de ser un nGmero progresivo segin su in-
greso al procesamiento.

Registro de la Pieza. Museo, coleccidn, institucidn, otros,
etc.

Elaborada por. Investigador que 1lena la ficha.

Fecha: en que se realiza el andlisis de la pieza.

1) Clasificacidn de la pieza
Cultura o grupo sociolingiifstico al que nos referimos.

J R N



2)

3)
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Tipo de objeto: silbato y su variante que lo caracteri
za.

Procedencia: Sitio, regibn, etc.

Epoca: Fecha de la que data la pieza (aproximadamente).

Técnicas. de construccidn: a mano, con molde, con ins-
trumentos, etc.

Estado de conservacidn: en relacidn al funcionamiento
sonoro del instrumento, bueno, roto, rajado, erosiona-
do, restaurado, etc.

Representacifn: que da la pieza, fitomorfa, zoomorfa,
antropomorfa, etc.

Clasificacién Organolégica H-S

Aplicacifn de las tablas organolfgicas de Hornbostel-
Sachs a los silbatos.2

Descripcidn Organoldgica del Instrumento

Embocadura: por su clase estas pueden ser directas o
indirectas.

Forma: Puede ser de pico (o filo), y de borde (pasti-
1laje).

Posicién: Hemos dividido las partes de los silbatos en
los siguientes cuadrantes. Cara (donde se da la'reprg
sentacién) trasero (donde no hay representacidn) a su
vez dividido el cuerpo en parte superior media e infe-
rior, (ver diagrama Apéndice I).
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Forma del canal: Entendemos por canal al "Tubo o con-
ducto por donde entra el aire que insufla el instrumen
tista, dispuesto en tal forma para que choque con el
bisel y produzca el sonido; se conoce también como ca-
fio, aereoducto, aereoconducto, canal de insuflacidn o

portaviento"3.

Las formas pueden ser entre otras: prisma cuadrangular,
priéma rectangular, cbnico, truncado, cénico elipsoide

truncado, etc.
Forma de la Boca: Entendiendo por boca:

"la abertura en la pared de Jos silbatos, dispuesta
convenientemente para que 1a corriente de aire que
yiene por el canal, choque y se rompa contra el bi-
sel.” *E1 bisel es el labio superior de la boca,
el cual estd cortado oblicuamente y colocado en la
posicidn adecuada para que el aire que viene por el
canal choque en &1 generando as el sonido."4

Las formas de la boca pueden ser entre otras; cuadran-
gulares, trapezoidales, circulares, etc. Para mayores
datos considltese la obra sobre 1a Organologfa en los
silbatos mayas (obra citada).

Posicién de la Boca: Esta se determina en relacidn al
canal.

Nimero de agujeros: tantos como el silbato cuente para
digitacién.
Canal Desviado: Dependiendo si este rasgo aparece en el

silbato, se indicara.

Otros: como la forma de la caja de resonancia y otras
observaciones dignas de indicar.



4)

5)

6)

7)

* 11 e

Medidas del Instrumento.

Todas las medidas deben de ser registradas en milfme-
tros, atendiendo desde el objeto, canal de insuflacidn,
boca, de los agujeros, etc. para mayor compresibn véase
los diagramas de las distintas partes en que se divide
la apreciacién especial de los silbatos.

Registro Sonoro

Se cuenta con dos pentagramas y de ser necesario se
pueden utilizar mis para indicar en ellos la produccidn
sonora de los silbatos.

Cents: E110 se hard con la ayuda del estrobocom.

Detalles Técnicos

Peso del instrumento: se deberd registrar en gramos.

Radiografias: Se deberd indicar en la ficha si fue to-
mada radiograffas de la pieza.

Fotos: Al igual que el anterior se deberd indicar.

Dibujos: Indicar si estd en hoja adjunta o en la misma
ficha de trabajo. ;

Diagramas: También indicar la existencia o no existen-
cia de los mismos.

Observaciones Generales

Indicar si hay rasgos u otras caracteristicas de impor
tancia. Seguidamente veremos un ejemplo de cada prin-
cipieo organoldgico aplicado a una ficha de procesamien
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Modelo de 1la ficha utilizada pars el procesamiento 8e silbatos.

UNIVERSIDAD DE SAMN CARLOS DE "WATEMALA
CEMTRO DE ESTUDIOS FOLXLORICOS
SECCIOM DE FTMOMIS I COLORIA

FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DE SIBBATOS Fichs ¥,

Registro d- la Pleza

Elaborada por

Fecha

1) Clasificacién d= la Pieza
Cultura:
Tipo d~ Objeto:
Proc-d-ncia:
Epoca:
Mat-ria Prima:

Ticnica d- Construccién

. Estado d- Cons~rvaclén®
Réorrsnntactép{' G

2V Clasificaclén Organolégica H-S:

3' D-scrippién Oroanolégica d-1 Instrufiento:
Emhocadura;
Forma :
Posicién:
Forme d=1 canal:
Forme d~ la boca:
Poslcién d~ 1a hocae:
Mo. d- aauj~ros:
Canal d-sviado:
Dobl~ rigel:
Otros:
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LY Medidas del Instrumentc:
E-! oEI-to: ATtura canal de Insuflacién

Anc'o
Espeso
Roca : Ancho:
g : Altura:
Dr los agujeros: lzqui~rdo
Derrcho
Otro

5\

Ancho A

.Ancho B

largo exterior
largo Interlor
alto A
alto B

c fents:

————

6' Dotalles Técnicos:

P-so d-1 Instrumento
Padioaraflos

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

7% Obs-rvaciones Gen-rales:
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Canal de insuflacién habilitado.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE "IATEMALA
CENTPO DE ESTUDIOS FOLXLORICOS
SECCIOM DE ETMOMISICOLORIA

15

2y

L

FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DE SIEBATOS ~ Flcha M, 49

R-gistro d- la Pieza Silbato Quiche
M, p=V 1430 ]
Elaborada por AlIOnso Arrivillaga

Cortes

Fecha 28/3/8%,

Clasificacidn d- 1& Pieza

Cultura: Grupo soclolingiistico Ixil
“lpo d= Objrto: Silbato
Proc-d-nciaRegibn Ixil
Epocapost-clasico 900- 1524 D.C,
Mat-ria Prima:Barro Naranja (arcilla)

moldeBdo a wano con ingi¢iones en el cuerpo del
animal, T -

Estado d~- Cons~rvacién: Bueno

Rédranntaéi6ni'Escorp_ibn'."Bd'éa"dﬁl ‘animal usdda ¢omwd canal de insuflacié

Ticnlea d- Construccién

Clasificacién Organolégica H-S-

4 aer6fono
42 de soplo verdadero
A23 .de £i16 6 flauta

421.21 con canal. externo
421,211 aisladsg :
421.211.4 - vascular
421.211.42 con agujeros

421,090 45

D-scripoién . Ornanolégica d-1 Instrumento:

EmPocadura: noIrectz

Forma: d& borde cuadrangular

Posicién: superior frontal ( en la boca del animal).

Forma d=1 canal: Piramidal truncado

Forma d~ la boca: cuadrangular

Posicién d- la hoca: cOntinua al caral,sobre la caja del instrumento.

Fo, d= aauj~ros: — uUno-

Canal d-sviado: sobre la izguierda
Dobl- Fissl:Presenta una pared ccntinua 2 1a pared sgperior del canal
Otros: de insuflacién. Fsta se dirige hacia la caja sonora del

instrurento.

Camara glotrular.
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6)

7
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Madidas dei Instrumento:

A 6 mm

B-T ohj=to:  Alturadc.9 mm Canal de Insuflaecién Ancho

Anc'o 54 mm .
Espeso 75.3-mm

Roca : Ancho: 5.2 mm
Alturs8,9 mm

De los aquloros: Izqui~rdo

Derecho
f+ro- Central 1.1 mm

O‘“‘“’ oo L Co) ®)

Ancho B 4 o
" lergo exterlor
largo Inﬁ»rlor
alto A £ O
alto R 1 e

12 mm
12 or

/
£

17 1 “:——- -&'Q 4Fe

<

/
!

N o8 () f @ @
|74 |

4 50 /!

X 9
J \ /
Cents:

Dotalles TAcnicos:

P-so d~1 Instrumento
Padioqrafias

Fotos:

Dibujos

Diagremas:

Obs.rvaciones Genorales:
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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE "UATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FILXLORICOS
SECCION DE ETHOMISICOLORIA

1)

3

FICHA PAPRA I.A. CLASIFICACIOM DE SIEBATEGS : Flicha F.33
P’ﬁﬂx‘é&ﬁ"?—d? 1345 eze Silbato Quiche
€laborada por Alfonso Arrivillaga
.GCorteg == ==

Feche  28/3/8k.=

Clasificacién d= 1a Pie
ﬁ%‘gﬁ&m@iatico Txdd,
*ipo d- Objrto; Silbato

mncad,mx, Regién Ixil

Epoca: Post—clasico 900-1524

Mat-ria Prima: Barro Cafe (arcilla)
Moldeado a wano con pequefla incisi6n para for-

Ticnlca d- Construcclién formar la boca y agujeros en los ojos

Estado d- Consdrvacién: Dueno = = - L
Reorrsentacién: Rana, Cuenta -con.un- ﬂgugero pa.fa. q&e‘-al-ke;;cutante lo

waspenda sobre el cuello.
Claslflcaclén Organolégica H-S:
4 aer6fino
42 - instrumento de soplo-
421" de filé o flautas .
421,2 Con canal de insuflacifén-
421,22 canal interno
421,222 & juegos

421.22214  vascular
421.222.41 sin agugeros
421,222,41

D=scriponién Orcanoldgica del Instrumento:
mRocadura:  Lndirevtx
Forma: de pico 6 filo
Posicisninferior trasera
Forme dal conal: cuadrangular con leve elevacién pera que choque con
Forma d~ la boca: cuadrangular el bisel.-
Posici6n d- la hoca: continua al canal
Mo, d- aauj-ros« -no-—
Canal dosviado: Uno sobre la derecha y el otro a la izquierda hacia sus
Dobl- Fisel: 84, ggbre todo en el izquierdo. Este ademas / patas.
Otros: con una requefia pared hacia la caja

de resonancia. :
Los canales de insuflacién son independientes . Habiendo sido expro-
fesarente desviados hacia el centro de la camraras.
las cararas de resonancia son 1nde1~endientes y totalrente vasculares.
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L4t Medldas del Instrumento: Derecjo
D=1 ob]-to: Altura 59 wm  Canal d- Insuflacién  Ancho AS =m
3 o Ancto T9¢1 mm . ~ Ancho B & T
Espeso 57,7 mm lergo exterior 12 DI
: largo interlor o
alto A 2.0 O
alto p 1 mm (aprox)

erecha - Izquierda 5.3 mm
Roca: - Ancho:5.1 mm 5.2 mr
i Altura: 6.1 mo 1? 1m$m
Izquierdag oy T 1.% o
D~ los agujeros: lzquisrdo 42 - mo
Derecho
Otro

Izquierdo frioc Drecha Frio Caliente I y D

5 ()
e
I : ;
%ni. 1L ok ? Wen 19
i TN e ] p s A |
]
?5liente Izquierdo y Derecho
3 = -
8 -
1Y) Lo h Q
~¥ e {
€  Cenis:

6' Deotalles Técnicos:

P-so d-1 Instrumento
padiografias

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

) ° orales: 5
7) Obs-rvaciones Genoral=s: 1a erbocadura funciona tambien cormo base

del instrumento. Fn este casc cuadrupedo (ya que es en juego) ¥
no tripoidal ( epmo en los silbatos aislados.)

las cajas de pesonancia tieren forma como las patas pmamiformes ,
1as cuales en algunos platos suele ser sonajas & BSu VezZ, siendo
esta una caracteristica del rre clasico superior.
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UNIVEPSIDAD DE SAM CARLOS DE CUATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FOLXLORICOS
SECCIOM DE ETHOMUSICOLOGIA

1)

23

3‘,

FICHA 'PARA LA CLASIFICACIOM DE SIEBATOS Mo

P-olfig, JfJgzeSilbate
€laborada Pgr W

Fecha 15 -

Clasfflcag!dn d= lF Pieza
Cultura: a)

Tipo d~ Obj~to: 811ba.t0

Przc»d o ;', cuenca del motagua
Eooca: Clasico Tardio 600~ 900 d.c.
Mat~ria Prima: arcilla

Ticnice d- Construcciénmoldeado a wano con detalles por pastillaje.

Estado d= Cons~rvacién: Bueno
Repr-sentacién: Perro hechado comiéndose un pie.

mﬂucifm Organolégica H-S:
aeréfono

4 de soplo

;23. ~-de pico ¢ filo

421 .21 con cgual -externo.
421.211 aislzdo

421.211.4 vagsecular
421.211.41 s8in agujeros.

421.211.41

G~scripoién Ornanolégica d-1 Instrumento:

Fmrozadura: INOITresctT

Forma: Se forma en la cola del animal. rectanpular
Pesicién: inferior medio

Forma d=1 canal: Treckangular

Forma d- la boca: circular

Posicién d~ la haxabre el lomo del animal, continua al canal
Mo. d- mauj~ros: — no hay-

Canal d-sviado: 1leverente

Dobl- Pisel: unicamente atravez de la pared de reforzariento
Otros: Carara Vascular.
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LY Medldas del instrumento: 10 om
E-! oEI-to: Alturabo mm Canal de Insuflacién Ancho A

-~ Anco 90 mm Ancho B 11 um 5

Espeso 170 mm . targo ext~rior Ouwn
largo Interior 21 mm
alto A
alto R 2 wo

13 am
Roca: Ancho:
Kiture:; 308

D~ los agqujeros: lzqui~rdo
Derrcho

Otro

5\
d
am
)
(Y 1L}
C Cents:

6 Dotalles Ticnicos:

p-so d-1 Instrumento
Padiografies

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

s~rvaciones Gen-rales:
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UNIVERS IDAD DE SAM CARLOS DE "UATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FOLXLOR 1COS
SECCIoM DE F."'l!'OHllSICQLm’:I_A

1)

3

FICHA PAPA LA CLASIFICACIOM DE S IEBATOS Ficha ¥, 26

Pegistro d- la Pleza Mario Tejada
Qe§01-2a,3

Elaborada por Alfonso ArriviiTags
Corted

Fecha 22//84, -

Clasiflcacién d- la Plaza
Cultura: Naya

“Ipo d» Obj~to: Silbato
Proced-ncia:Golfo de Honduras
Epoca:Clasico Tardio

Materia Prima: Barro Naranja

S con 'ﬁl'dld'é", " 8in ‘emgobe;
Estado d- Cons~rvacién: Bawigs s L
Reor-sentaci&n : Murcielago C0n alas extendidaw:

Téenlea d- ConstrucclénMoldeado g mano, detalles del rostro elaborados

Clasificacién Orqanoléqléa H-5:

4 Aeréfono
&£ 2oy . Instrumento de 8oplo veradadero
- A2F] de £il0 & flautas - :
421,22 _con canal de Inguflacisn sinterno,
420%pen aislado
421.221 .4 vascular
421,221,471 sin agujeros
~42l.221.41

D-scripnién o “enoldaica d-] Instrumento:
“mhoca ura?iﬂ'&‘xrvu e =
Formafde pico 6 rilo cuadrangular

Posicién: dinferior trasers
Forma d=1 cana]. Conica elipsoide el cuerpo-cuadrangular el canal,
Forma d~ 1a boca: cuadrangular
Posicidn d- 1a hoca: continua al canal
Fo. d= aaij~rog: = no-—
Canal d-sviado: lijeramente a 1a izquierda
Dobl~ rignl. = gi- ¢olocado en una de Ias paredes del eanal que es
Otros: Tas larga que la otra.
Carara Vascular




R

5)

VAl

- 1ea -

Madidas dal ln:trum-ru]?_:
D=l objato:  Altura 085“"; Canal d= Insuflacién

Ancho
Espeso 09T mm

Roca Ancho: 6 mm
Alturad® mm

De los agu!eros: izqui~rdo

Dernacho
Otro

Ancho AG Tm

Ancho RS mm

largo exteridf mm
largo Interlor 15 mm
altoA 4 mp

alto R 3 oo

Cents:

Detalles TAcnicos:

P-so d-1 Instrumento
Padiograflas

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

Obs~rvaciones Gen-ral-s:
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UNIVERSIDAD DT SAM CARLOS DF ~PATEMALA
CEMTRO DE ESTUDIOS FOLYLORICOS
SECCIQM DE ETHOMIS| COLORIA

FICHA PAPA LA CLASIFICACIOM O SIEBATOS Fichs b, 42

RP~gistro ds la Pieza Silbato

_Quiche 0062 M, P~V

Elaboreda por _AlTonso  Arrivillaga
Cortes-

e RS

1Y Clasificacién d= la Pieza
Culturz:(grupo 80¢ guistico, Ixil),.
“ipo d- Obj-to: Silbato
Proc~d-ncla: Regién Ixil
Epoca: post clasico
Mat-ria Prima: Barro Cafe. Arcilla

Técnlea d-~ ConstrucciénElaporado a mano, con detalles en incisiones
S Y. ppetillaje. i
‘Estado d= Conservacigp: Buen® e .
Repr-sentacién:Figuirs Humana, gon drejbras, Pectorales, collar y un toca-
do & manera de un tueca w ng; ave, Destaca colores, mantiene gran

i

2 Clasificaclén Orﬁmléglu H-S: 1itud con las figurillas de Jaina,.
I §roiono ¢
2., 4g Fenborardanase
421.22 Con.éanal de insuflacién. In®erno
421,221 aislada : =
421,221.4 vascular
421.221.42 Con agujeros-

e e s e e i

‘3 “=scrlippién  Oroanoléqica d-1 Instrumento:

F‘-:’,.,,‘: UI'; i TeRgEe cuadrangular

Posicién:inferior trasera.erbocadura rarte de la base del instrumento.

Forma d=1 canal:cuadrangular : ;

Forma d~ la boca: cuadrangular

Posicién d- 1a hoca: ¢ontinua al canal

Vo, d- agquj-ros: cfoa

Canal d-sviado: 80bre la derecha '

Dobl- ris~1: -no- se manifiesta con una pared was larga en el canal

Otros: de inBuflacién. Pero probablemente la pared infe-—
rior de este hace que funcione un doble bisel.
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4% Madidas del Instrumenfq: . :
- Smm Canal de Insuflacién Ancho A 10.2mm

-] oh]=-to: tura MG o
nch nc
:s:o:o 6Q.7 ww lergo exteriorag, 3um
: largo Interlor
ik alto A m
Lo Lt alto # 1.1 OO
Roca: Ancho: IO.2 mim
- . Althra: 0 OO
D~ los @gujeros: tl)tt:;il;;do g g:
Otro
Frio
calienle
5 n (oo) (e 0) {00) [ - (00) (.0) (QQ)
Vi , 5 PR
a PR 28371 ) bo \Q
1\ ] pacat i
il AR SRE - | . abariiiea
. R
(66) (¢9) |  (oe) ) (o®) (08 (00)
1 I A ¥ By S15. ~or
S " MR 5o e
S E ¢ IS NPT A W T AR B
U o, S -
[
C fents:

6' Dotalles TAcnicos:

p-so d-1 Instrumento
padioarafias

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

7' Obs~rvaciones Gen-ral-s:
Eate silbato tiene mucha brillentes en su sonido.
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UNIVERS IDAD DF SAN CARLOS DE “IIATEMALA
CENTPO DE ESTUDIOS FTLKLORICOS
SECCIOM DE FETHOMISICOLORIA

1)

3\

FICHA PARA LA CLASIFI<sCiOM DE SIEBATOS Ficha M, 56

"RHE 1924°Fpzg —Silbeto
€laborada por Alfopso_Arrivillaga

Cortes
Facha ‘3;0/4/9,4 .

Clasificacjdén d~ la Pjeza
fdu?;pv uuulualngulstlco Ixil

Cultura: S tato
Tipo d» Objrtg: si i
Proc-d ae %&eglén Ixil

Epoca: Post-clasico
Mat-rla Prima: 8rcilla

TacnTea M T Constrice Tah elaborado a mano con detalles por incisiones
¥y rastillaje

Estado d= Cons~rvaclé

Raor: saitaetis . ﬁgrcsoﬂageﬂfgggropomorfo} con--colmillos y lengua bipeda

contando con-una especie de casco-sobre-ia-frente, tiene medallon

Clas!ficacién Organolégica H-S: y pp31b1errent_e una sonaja en la mano I,

4 aer6fono
421 de soplo verdadero, de filo o flautas,
421,21 con canal. eEterno’

"421.212 en juegos

421.212.4 vascular
421,212.41 sin sgujeros

421.212.41

D=scripcidén Orﬂfnoloqica drl Instrumento:

Emhocadura: _INQIYect
Forma: @de€ borde o pastnlaje ( en este caso es vastante grande).

Posicién: en la parte media, trasera de la pieza, (1)

Forma dei canal: Cuadrmg‘lll&r

Forma d- la boca: cuadrangular

Poslcidn d- la hoca: continua al canal al centro de las 2 ca;]as de reso-

Mo. d- aquj-ros: — NO-— : " nancla.
Canal d-sviado: ligerarente sobre la derecha
Dobl- Fisel. — 8i-

Otros: La carara guperior es cerrada{vascular) ¥y la inferior es -
abierta.( ver diagrar:s.)

(1) Es decir en la parte 1nfer10r trasera de la carara ée resonan-—
cia superior. Podriamos‘ decir a su vez que en la parte superior
trasera de la segunda caja de resonancia,
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Madidas del Instrume|

By :
- ato: tura «3 WM canal de Insuflacién
Ancho 78,9 wm
86.4 mm
Espeso .
Roca Ancho: 8 mm -

A tura].'2 -7 wm

Ancho A 8.3 mD
Ancho B 0 DD
largp exteriofd TM
largo Interjor 20 rm
alto A mm
alto B 2 DO

Dr los agujeros: tzqui~rdo
Der~cho
Otro
- ’I
Wens - ] s
\%_; lg ,3;:.0 /J : _%QL
¥ 2 i ”E‘—@?-—JF
ﬁ fents:

—

6) Detalles T3cnicos:

P-so d-1 Instrumento

padiografias ] la ejecucién la corriente se
Fotos: desvia a la camara TesS grande.
Dibujos B

Diagramas:

7) Obs-rvaciones Gen-rales:

\)‘\t 0

Al sonarlo suave unicarente
es activada la primera camara.
Pero al atacer mas: fuerte en
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UNIVERS IDAD DF SAM CARLOS DE “UATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FGLXLORICOS

SECCIOM DE ETHOMUSICOLOGIA

"

2N

3\

{ -
FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DFE SIEBATOS Ficha M. 55

p-gistro d- la Pleza M. P-V 1033

_Flauta.-—ailbato T

E|Uaorada por _ Alfonso Arrivillaga
ortes, Figis

Focha. 10/4/84,

Clasiflicacidén d= la Pieza

Cultura:  NMaya (CotZzulmalguapa)

Tipo d» Obj~to; Flauta-silbato
Proc~d-ncla: osta Sur

Epoca: Post-clasico

Materia Prima: arcilla

Ticnlca d Construccldn moldea.do a mano con, dotalles por pastillage.
(rostro

Estado d= Cons~rvacién: T S R o o

Repr-sentacién: :Frauta com wr pequeﬁ“c mtru Zoo—morfico, tiene lengu

bifida. =
Clasificacién Organolégica H-S:
4 aer6fono
221 ~  instrumento de soplo. de filé o flautas

"421.21 Con canal ; Externd
421.212 en juegos
421.212.1 ablertas
421.212.12 - con agujeros,

421 .212.12

D-scripoién Oraanolégica d-l Instrumento:

Embocadu

e taBBAIRRO T

Posiclsfiobre un borde del tubo tiene un primer canal. (1)
fForma d=1 canal: rectangular

thimm de Ta boca: cusdransulax
Posicién d~ la hoca: continua al canal, no en el inieio del tubo.

Mo. d- aauj~ros: — WNO-—

Canal d-sviado: SUperior, levemente sobre la derecha, inferior, idemwn.
Dobl~ Flsei: 81 pared was prolongada

Otros:  Querpo de la flauta- tubo-

(1) Este canal de insuflacién choca unicarente a un bisel. no tiene
caja de resonancia , a exepcién de una pequefia cavidad que de-
be de se r ocupada por el labio inferior. En una saliente del
tubo sobre el costado derecho sale un canal de insuflacién, el
cual se encuentra conectado al tubo de la flauta y 1o hace
accionar efectivamente.
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Cc Cents:

6 D-otal l=s Ticn icos:

P-so d-1 Instrumento
Padloqraffins

Fotos:

| Dibujos’

Diagramas:

7§ Obs~rvaciones Gen-~ral-s:

4 Madidas del Instrume - A- i
!0! °EI’“-” A'lt:raigh mm Conél de Insuflacién Ancho A T mm
“Ancho 29 T 7 T Ancho p 6 mm
i Espasg 25 mm” S - largo exterior8 mm
i e g largo Interlor® DD
altoA 2 m
alto p 2 om
Roca: & - Apchg. T-m 8-7.‘7’“’
¥ e et Altura'z L 35.753;1
: m
T, o B 14 wm
De los agujeros: izqui=rdo 32 o
Derecho 2
Otro 6 mm
Aen Conall Couad ; Qﬂ”
s /) i o ELLO 4*9 éalﬂ- qi:ajp'TL
'-. = .l: .' I:
Aoy T "We 7
it e R
“]_} r v 5 '.
P“G ’J X ‘ % : f 2 Cav. ﬁ-(
) 232 Cound " o::C-‘l b Tepsr
' b3
9
=3

SRS
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UNIVERS IDAD DE SAM CARLOS DE RIATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FOLXLORICOS
SECCIOM DE ETMOMUS 1 COLOR 1A

1)

3

" Tienlea d- Const'lccwn_.

} il a -
" Estado d=- €onsrrvacin:. despues de ser habilitagg_. +Bueno _, —
. R-or"s-ntac-ién:Porsmje :taoulino -eon orejeras, «00llar, tocado,
: e

FACHA ‘PARA LA CLASIFICACION DE 'SIBBATOS Flcha W, 47
Rialstro d- la Pleza _Silbato-flauta
otagua 711 M,Poy
E!abortada por AlTonso Arrivillaga
ortes

Facha 2 /5 /84-.

Clasificacién d- la Pjeza
Cultura: Clasi¥Icads Como maya pipil. Aunque me inelino por Maya-Itza,

"Ipo d~ Obj~to: Silbato Flauta triple
Proc~d-ncla: Cuenca del wctagua ? Segufi yp Peten Itza, (1)
Epoca: :

Mat-ria Prima: Arcillas

elaborado com molde y a mano.

-

=

“ 7 -~ -Emte sé en ntra Buperpuesto. sobre Joe tres tubos flaut;
cldsificacign Organoléqics H-g-

4 aefofono

421 verdadero., de filé 6 flautas

421,22 ‘con canal de insuflacién, Interno

421,222 en juegos -

-421,222,.3 . tapadillo _
421,222,31 tapadillo sin agujeros

421,222, 31

D-scripoién Oroanoléqgica del Instrumento:

= mhy rg e )
i;o,.::? gb‘;"elﬂg&rsgﬁscie de tapadera ge logra acecionar con ayuda dﬁaﬁg
Poslcion: ©en la bace del instrurento 5 .
Forma da! canal; Semi cirdular

Formd dn la boca: semi circular

Posicién d- 1a hoca;: €N la base inferior de los tubos sobre 1a ca’maraagfe
Mo, d- aqujnros: = no- :

Canal desviado: = no=- :
Dobl- Piga)- unicamente provocado POr una pequeifia rrominencia en el

Otros - cuerpo del tubo
Independientemente que cada tubo tiene su pPropid ca-
nal de insuflacién, estos Son accionados en una cama-
ra de aire conun para todos los tubos.

e ———— . -
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4\ Medidas del Instrumento:

D-T ohj~to: Alturs Canal de insuflacién Ancho A
e Ancho Ancho B
Espeso largo exterior
: largo Interior
alto A
alto B
Roca: Ancho:
e Altura:

Dr los aqujeros: lzqui=rdo

Dern~cho
: Otro
“'IMT(A‘MG'
AALA —
gV Tubo j\:?v- :%-u \i Tole CI‘*T’A‘ ‘-Jl.w %\‘
V_ [A\NG . o\ ¢
iy B Ji A , 1
& e T T e
b g . Whtta - oA
BETy po e + T/
: ¢ —¢ A2
& 2 Pt
‘-;U
c Cents:

6) Dotalles TAcnicos:

P~so d-1 Instrumento
Padiograffos

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

7' Obs~rvociones Gen-rales:

(1)

Al soplar suaverente los tubos estos emiten sus notas was graves.

4] intensificar el ataque se presenta la rosibilidad 8e sonar gra-

ve 6 bien agudo. Si el ataque es exesivo uricarente sonaran las
notas agudas,

St R . . i
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UNIVERS IDAD DE SAM CARLOS DE CIIATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FJL: LiLOR ICOS
SECCIW DE F""l-!DHHSICOLOGIA

FICKA :PARA LA CLASIFICACION OF SILBATOS : Fiche M, 53

Pogistro d- la Pleza Mario Tejada
E° 16

Elaborada por Alfonso Arrivillaga
Cortes, :

Fecha 23/287.

1 'c1asrf|ca$[an d- la Pieza
g T b B e
Tipo d- Objrte: ilba kT e B
- Proced=ncla: Eam:!.nal—kuyu
Enoca:l e—clasico

t»ria Prima: Barro naran‘]a y enpobe cafe,

Ticnica d- Construccién Moldeado & mano con acamaladuras

Estado de Cons~rvacién: Uno de los cuerpos de digitac:Lén
" Rapr- s‘-ntacldn ; 3 % %ﬁ"’ﬁﬁ?iﬂ&o

o -No identificable.?oaiblemente Ana semilla,
2Y Clasificaclén Orqanolﬁqlca H-S:

L aeréfono
~§2 de-soplo verdadero .
A P e de filo 6 flautas -

- 429 3in canal- de inmz.flacidn -
421.13. vasecular. gin rico desarrollado
421.131 aislada 5 -
421.131.2 cerrada
421.131.22 con agujeros .

3) - Descripoién Oroanolégica drl Instrumento:
EmRocadura: —Directy

Forma: semi cirdular

Posiclén: labio hurano inferior sobre 1la parte superior del instrument®
Forma da1 canal: :

Forma d~ la boca: ovalada :
Posicién d~ 1a hoca: en la parte delam_tera superior

Mo, d= aauj~ros: - tres- :
Canal d-sviadb: no T i 3
Dobl- Fign]- no

Otros:

cuerpo & camara de resonancia glovular
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LY Medldas del Instrumenfg:
B-T ohj=to: Alture 438'% WM canal d- insuflacién  Ancho A

Anchio o/ W Ancho B
Espeso 20,3 mm largo rxt-rlor
5 largo Interlor
alto A
alto B
Roca: Anghoi2 = mm

Altura: § mm

D~ los aqujeros: 1zqui~rdo? WU
Deracho 1.1 DD

TS TRV 4 S U W Ry

SﬁlkcnﬂuaTE« SaionanD
5" \a}qk\l%t\lﬂ [#fﬁﬁ”-ﬁ:%%(l

|
it
HEEE [
T
) 3 £ ) ("')
e Gy lenft (:'_-
%W ] k} ,J“ blL b e L{I’q
_%W" ‘ . e
e &5 [ £) A“
VT aaefuaales k,]‘{ /
C fents: .

6' Dotalles TAcnicos:

P-so d~1 Instrumento : :
padiograffas D—f 49 oclusal (comparte la radiografia con el ejemplar

Fotos: maspequefio encontrado para la cultura
Dibujos ma.ya') :
Diagramas:

7' Obs~rvaciones Gen-rol-s:
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UNIVERS IDAD DE SAM CARLOS DE TUATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FOLXLOR ICOS
SECCIOM DE ETHOMUS 1 COLORIA

FICHA ‘PARA LA CLASIFICACIOM DE S IEBATOS Ficha N, 54

Pegistro _d-_la {leza Flauta-Ocarina

usep Popdl-Yhh

Elgporada por AlTonso Arrivillaga
ortes

i P 0w i

1Y Clasificacién d- la Pleaza
Cultura: 6 cotzulmalguapa)
“Ipo d~ Objrtgq: Flauta -Ocarina
Proc~d-ncia: Eosta- Sur
Epoca: Post-Clasico
Mat-ria Prima: 3 Arcilla(barro Naranja)

_T,—,;,—;;é d~ Construcei¥n mdidegdd & mano con detallespor pastillaje,
. pofadg d- Cons-rvaclén: Buemo, Restsurado.
ReBr-sentacldp, onopto ( murchelago)
2) Clasificaclién Organoléqgica H-S:

4 aeréfono
‘221 de soplu, de filo 6 flautas
+2%1 8in cahal de insuflacidn
421.111 ZLon itufinal, aislada,
421.111.12 -Abvierta con agujeros,

421.111.12

-3y D-scripoién Qroanoiégica d-l Irstrumento:

Forocg I Ribatin

F 3 :
Poslcién: DBTte superior del tubo

Forms d=1 canal: :
Forma d~ la boca: S€mi circular

Posicién d- 1a hoca:

No. d- aauj-ros: cuatro

Canal d-sviado: levemente a la izquierda
Dobl- rigal-

Otros:

-l
.1 presente instrumento es una flaute de erbocadura directa +.-8dn
canal y se encuentra forrada ararentemente por varias vasculas,
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Medidas del Instrumento:
E"! oEi-to: Altura 200 mm Canal de Insuflacién Ancho A

Ancho 40 mm ‘ i Ancho R
Espdo 35 & 30 mm- largo exterior
y largo Interior

alto A

alto R

Roca: Ancho: i _j 12 om
- ; * Alturas - :

8 mm

De_los agujeros: lzqui-=rdo

Derecho Los cuatro tienen 8.mm de diametro.
Otro )
(0-00e) (' ok
,%—e /('”“OM:—— / l:]'—"=000())[&145,_._‘7
P [ ik l £
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I ._-47‘_:__,__ B T o : : I
/
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A e E =&y L I

t J

(0-000 ) = QM\WMQ Pl ofaks af e dfceacks
rALeS ..‘Jjﬁp“'

of
-— L

Dotall~s Ticnicos:

P-~so d=1 Instrumento
Padiografles

Fotos:

Dibujos

Diagramas -

Obs-~rvaciones Gen-rales:
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UNIVERS IDAD DE SAN CARLOS DE "UATEMALA
CENTRO DE ESTUDIOS FOLKLORICOS
SECCIOM DE ETMOMIS I CQLOR|A

FICHA 'PARA LA CLASIFICACIOM DE SIEBATOS FlichasH. ™52

Ppalstyo d- la PiezlDcarina -silbato

g2 .

glaborada por Alfonso Arrivillaga

: Cortes.

: Gl I T, VTN

1V Clasificaclién d= la Pieza
Cultura: maya
“ipo d~ Obj~to: silbato-ocarina
Proc~d-ncla: cuenca del motagua
Epoca: clagico tardio 60Y-900 de
Mat-ria Prima; arcilla

Ticnica d- Construccién moldeado a mano tqdqp los detalles por pastilla

Estado,d- Cons~gvacién: com6 instrumento bue no.

Repr-#antacién: Tos narigudo, con pectoral, orejeras, Topa,caites

2) Clasificacién Organolégica H-S:

-421,111.22 Aerofono ,sin canal, longitudinal, -aislada,

cerrada " El extremo inferior de la flauxa estd cerra-

do ", con agujeros.

3V D-scripoién Orcanoléaica drl Instrumento:
Embocadura:
Foraa: Do gﬂtgﬁfﬁr
Posicién: iz g
Forma del canal:

Forma d~ la boca:
Posiclén d- la hoca:

No. do aauj-ros: tres— dos con protuberancias
Canal desviado: :
Dobl- Fisel:

Otros: (amaras vasculaes a formar un tubo.
Por el umo de una linterna logramos deducir que la parte donde

esta la

erbocadura, se forma por una primera cawara de resonacia, y la pante de

los agujeros estan imersos dentro de una forma de tubo,
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Madidas del Instrumento:

Ancho ) mm
Espe=so 95 mm
Roca: Ancho?
- Altura:

D~ los aqujeros: Izqui~rdo

Derncho
Otro

D-T obj-to: ATtura 7942 WD Canal de Insuflacién

Ancho A
Ancho B
lergo rxterior
largo Interior
alto A
alto R

Sl
<:::)l Tam

(00 — o) [ (oo — ) /(..-—o_)[(lcﬁ——o)
|

// Q /
. ] ]
L R | EQ |

1/
A
W
X
\_
Cents:

Detalles Tacnicos:

P~so d-1 Instrumento
Padioqrafrlas

Fotos:

Dibujos

Diagrames:

Obs~rvaciones Gen-ral-s:
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UNIVERS IDAD DE SAN CARLOS DE "ATEMALA
CENTPO DE ESTUDIOS FOLKLORICOS
SECCIOM DE FTHOMUS I COLOG (A

1)

3\

FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DE SIBBATOS ; Flcha p, 3
Plﬂi’trirrono lel!'zft%‘gmw
Elaborada por Alfonso Arrivillaga
Facha  15/2/84, '

Clasificacién d~ la Pi-za

Culira: = E
*ipo d~ Objrto: silbato

P ~d-pci
E;gza ﬁc a: 1932‘“ Pablo Rabinal, Baja Verapaz.
Mat-ria Prima: Arcilla y pintura de albayalde.

Jv‘la.!:w‘):‘&'ﬁo‘‘9‘. ‘wano con detalles aderidos. TFondo

Ticnica d- Construcclé
e nZpriceien blanco fuerte-mente decorado con pintura de color,

Estado d- Congvr\n?c_wn': Byeno
Reor-sentaélén: “nGfrilo" ( "Galio).

Clasificaclién Organoldgica H-S:

4 aeréfono

42 de soplo verdadero

421 de filo 6 flauntas

421 .2 con-cangl ée insuflacién
421.21 - con eanel exbterno

423.211 - aislada.
421.211.4 vascular
421.211.42 con agujeros

421.211.42

D~scripolén Oroanoléqica d-1 Irstrumento:

FEmhocadura: indirecta
Forma: cuadrangular
Posicién: inferior %rasera

Forma da=1 canal: cuadrangsular

Forma d~ la boca: cuadrangular

Posicién d- la hocacontinua al canal pero levemente ras pequena en tamafic
Mo. de aauj-~ros: uno

Canal d-sviado: levemente a la derecha colindando con el zgujero de digid
Dobl- Fisel: no/ unicarente pared de reforsariento hacia la carara

Otros: Caraera de resonancia en forra ovoidal

El cueryo del instrumento tiene dos patas al igual que ruchos
otros observados y el caral de 1rsuf1ac16n furciona coro
ura tercera pata.
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Medldas del Instrumento: 9
B-T ohj=to: Altura T77.2 mm Canal de Insuflacién Ancho A

Ancho 65,1 mm Ancho & & T
Espeso 7.3 mm - : largo exterlor 27 um
: largo Interlor 27
2lto A 2z
alto R 2 re

Roca: Ancho: 9 Tmm
" - Altura: 13 o

De los aqujeros: lzquie~rdo
Der~cho

Otro 7 wn diametro. .)
¥ — (-‘
; I’ & arl :

Cadem Ce) (%) = (0 ~6- o)
/ \ .
[ n Q \ n 9 O
\l/ \ 0o, e ! U

| . \

Cents:

Dotalles Tacnlicos:

P»so d-1 Instrumento
Padiografias

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

Obs~rvaciones Gen-ral-s:
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UMIVERS IDAD DFE SAM CARLOS DE "UATEMALA
CENTRPO DE ESTUDIOS FOLKLORICOS
SECCIQM DE ETMOMISICOLORIA

" FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DE SIEBATOS Ficha M, 12
R-gistro d- la Pieza Dato (‘afe Urande

S. €. Totondicapan —ol Celso Lara P.
Elaborada por plionso Arrivillaga
Cortés,

Fechs 3/2_/84 . T

1V Clasificacién d- la Pleza
Cultura: Qulche
“ipo d- Obj~to:_ silbato
Procad>netad an Cristobal Totonicapan
Epoca: 1970
Mat-ria Prims: Arcilla, oxido de Zinc, Cobre, Antironio,

Ticnica d- Construccién Moldeado en torno su base y finalizado a wano.
Tierie detalles en pastillajeé., Vidriado cafe,.
Estado d~ Cons~rvacién: ~Bu@éfio.,

Repr-sentacién: Pato (grande)

2V Claslificacldn Organolégica H-S:

4 aerofono
A de soplo verdadero
421 de filo 6 flautas

421.2 con canal de insufléacién
421,23 con canal externo

421 2171 alislada

421.,211.4 vascular

421.211.42 son agujeros

30 D-scripoién Orcanoléaica drl Ipstrumento:

= e
R T LT PR
Posicign: inferior trasera

cuadragunlar con una rared mas prolonfada
cuadrangular

continua al canal

Forma d=1 canal:
Forma d~ la boca:
Posiclién d- la hoca:

Mo. d- aauj~ros: WO :
Canal d-sviado; l1jeramente hacia la izquierda

Dobl- ris~]: 81 5
Otros: arara de resonancia globular.
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LY Madlidas del Instrumento: : ' % s
D-T ohj-to: Altura T7.7 om Canal de Insuflacl Ancho A mm

Anco 63.9 om Ancho R11Q mm
Esp~so 106 mm largo exterior 17 TD
largo Interlor 25
slto A e :
alto R 5 rrw
Roca: Ancho: 11 mm

«Altura: 15 mm

Dr los agujeros: lzqui~rdo
Dern~cho

Otro 7 rr diaretro

2 I Co) )

/ : -8

it pi=e) 1

\‘f%/ o ﬂHB
C Conts:

6) Dotalles TAcnicos:

P-so d-1 Instrumento
Padioqrafias

Fotos:

Dibujos

Diagramas:

7' Obs~rvaciones Gen~rales:
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UNIVERS IDAD DE SAN CARLOS DE “UATEMALA
CENTPO DE ESTUDIOS FOLKLORICOS oy :
SECCIOM DE ETNOMISICOLOGIA g R j”?:!%.;

pedt i-

FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DF SIEBATOS Ty Fichs n.13

g2 a'“fsta’;ié%;éﬁf’ Bafockepde.
Elatoraia wglmm”tes.

Facha gieaa.- T

1 Claslfl'cnslan d- la Pisza

Cultura:

Tipo d- Dbj"tO' gilbato

Proc-d-n, San Oristobal Totonicapan

Epoca: gecada 1970

Mat-ria Prima.Barro, oxido de zinc, cobre ,antimonio.
»

W cn]c., d- CO,,,tmcc,én Flaborado coti“torno 1a base y finalizada a mano.
Vidriado- almp?ce—en color verde.

Estado d= Cbris'r-'r\iaclbn- Pueno
i i Rhﬁr:Snntatl6n ?’ato G.ra_‘nde i

2) Clasificacién Organolégica H-S:

e aeré6fonb Sl e
421 . de deplt, de Fi16 o Flautag s
421,21 con canal de insuflacién, externo

421,211 aislada
421,211.42 Vascular. éon dgujeros.

421.211.42

3) D-scripuién Oraanolégica d-1 Instrumento:
o ihade
orma:
Posicién: inferior trasera
Forma del canal: cmadrangular con una pared ras larga
Forma d~ la boca: cuadrangular
Posiclén d- la hoqﬁn cortinua al canal
No. d= aguj~ros:
Canal d-sviado: 1ligeramente sobre la izquierda
Dobl- Pisel: gi ;
Otros: camara de resonancia glovular
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Medldas d»l Instrumentg:

Canal de Insuflaclién

Ancho A T mm

D-1 ob]=to: Altura o2 U

Anc'o 64!3 o
Esp=so 104 oo

S = Anchos 7.UW-
Altura: 11 oM

Ancho B 6 Tr
largo extcrior

larqo Interior
altoA 3 mm
2 om

alto R

14 om
20 mr

De los agujeros: lzqui~rdo
Dern~cho
Otro 1 W
£ v ;
) ) (a) W (o ® @)W
Ak % i
AR TN i #n g\ Q
< 1 v O qu ) A= 3 t
\ \ = \%
E . 139 .
\ i
\
A
> =
€ G ]
\_‘/,r '15-\44-4:_
Cents: {6'“
/
Dotalles TAcnicos:
P-so d-1 Instrumento 4
Padioqrafias
Fotos:
Dibujos
Diagramas:

Obs~rvaciones Gen-rales:
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UNIVERS IDAD DE SAM CARLDS DE "UATEMALA
CENMTRO DE ESTUDI0S FOLKLORICOS
SECCIOM DE FTMOMISICOLO%IA

e

FICHA PARA LA CLASIFICACIOM DE SIEBATOS Fiéha o 2
R~gqlstro - d- la Pleza Dareja de pa es
[-E: ina o v aga
flaborada por Alfonso Arrivillaga
Cortes

et 9/2/84,.-

Clasificacién d= la Pi~za

Cultura: Achl

“fpo d- Obj~to: Silbato

Procadﬂfglﬁj San Pablo Rabinal, Raja Verapaz.
Epoca:

Mat-ria Prima: Arecilla vy pinturas de albayade

Ticnfca d- Construccién Elaborado a mano con detalles aderi’os por pas-

tillaje.
Estado d= Cons~rvacién:  Puero
Reor-sentacién: ~ pareja de PEJATUS
2V (lasificaclén Organolégica H-S:
421. aer6“ono, de soplo, de filo.
421,212 con canal, esterno, en juegcs

421,212.42 vascular en juegos.

3\

421,212.42

D-scripoién Qraanolégica d-1 Irstrum=nto:
Emboradonar: © st : -

Forma: cuadrangular

Posicién: inferior trasera

Forma d=i canal: cuadranguliar

forma d- la boca: cuadrangular

Pocicisn d- la boca: = confEinuz 8l capal de insuflaciébn

Mo. d= aauj~ros: uno :

Canal d-sviado: Trespectivarente sobre la derecha e izquierda

Dobl- Fis-l-pequesa pared interior sobre el labio inferior a ranera
Otros: de refuerzo. . -

Cararas de resonanciaz. Apesar de estar er juefFos los cuerpos
se encuertran debidarente serarados.
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M=didas d=l instrumento:

a| ohjato: turadd.2 Lm Canal
~—+. Ancho 49 mm, z
Espesdl mwm™
izquierda 90.2.mn
43.3 mu
72 wm
Roca: Ancho: ~ B'mm
Alturas 8 wr
De los agqujeros: izqui~rdo
Derecho 6 Tm
Otro
FAAes
N (o j (1-0) (=9

de Insuflacién

Anco A 3
Ancho B

lergo exterlor 22 mm
largo Interfor 22 mm

elto A 3

alto B 2 rm
Izquierda idem.
@ (D eLo-).

T

o \3 #E)—%Q—_w— &
] WA e ; %W.ﬂ)
4 t5'(:}) Go (-9 [5-&) (Q v’f G'\ Cg_.
1 = ; " :
1N N o haAa b o o =9
Cents: \ (D) @)

Detall=s TAcnicos:

P-so d-1 Instrumento

Padloqrafios Df— 49 oclusal N2 2
Fotos:

Dibujos

Dlagramas:

Obs~rvaciones Gen-rol-s:
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FOTOGRAFIA DEL CHROMATIC TUNER

Utilizado en el registro sonore de los silbatos analizados.
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CLASIFICACION, ANALISIS CRGANOLOGICO E INTERPRETACION

A continuacidn presentaré las distintas clasificacio-
nes organolégicas de los silbatos que fueron sometidos a
las tablas de Hornbostel-Sachs-Hood. Cada uno de los gru-
Pos representados en la clasificacién organolégica, se ha-
rd acompafiar de su respectivo anilisis organolégico. De
ahi pues que las diferentes agrupaciones aqui manifiestas
correspondan a los principios aclisticos y timbricos de los
distintos grupos de silbatos. El1 orden con que aparece se
encuentra fijado por la frecuencia con que aparecieron los
distintos tipos organoldgicos de las muestras documentadas.
No se quiere con ello, delimitar la posibilidad de abundan
cia de otros tipos organoldgicos. Ademds, una vez sea re-
ferido un grupo organoldgico se obviars la descripcidn de
éste en los grupos organoldgicos posteriores. Sobre todo
tomando en cuenta que el principio de los tres items es u-
niversal para cualquier silbato. También haremos una sepa
racién entre silbatos prehispinicos y silbatos actuales.

1) Silbatos Prehispinicos

Grupo A) Silbatos de Canal Interno, Vasculares con y sin
agujeros. (Ver diagrama correspondiente, Apendice 1)

Iniciaremos estas descripciones con el grupo de silba-
tos quizd mds caracteristicos en el mundo maya pre-his
pdnico. Sﬁ clasificacidn organolfgica tomada de H-S
es la siguiente:

4 aerbéfono

42 instrumento de soplo verdadero
421 de filé o flautas

421.2 con canal de insuflacién
421.22 con canal interno

421.221 aislada

421.221.4 vascular
421.221.41 sin agujeros
421.221.42 con agujeros
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-Con la clasificacién anterior queremos indicar lo siguien-
te:

aer6fonos, en cuanto que el aire es el principal motor pa-
ra producir sonido. Seguidamente advertimos que son de so-
plo verdadero ya que "el aire vibrante se encuentra limita
do por el instrumento mismo", se clasifican de filo o flau-
tas en cuanto que "una corriente de aire en forma de cinta
choca contra un filo". Con canal de insuflacién porque
“una hendidura estrecha 1leva la corriente de aire, en for
ma de cinta, contra el borde afilado de un corte lateral”.

~Debemos sefialar que hasta esta altura de las clasificacio-

nes organoldgicas exféte un denominador comin para los dis
tintos grupos de silbatos, por lo que la explicacién de es
tos rubros no serd repetida.5

Continuando con el an&lisis del presente grupo diremos que
tiene Canal interno ya que "el canal estd en el interior
del tubo". Aisladas ya que no estdn acompafadas de otros
cuerpos sonoros. Vasculares por la forma en que se caracte
riza su caja de resonancia. Sin agujeros o con agujeros se
gin la posibilidad que tengan estos de ser obturados y alte
rar sus sonidos producidos.

Andlisis Organolégico

Gracias a la clasificacidn organolégica anteriormente
expuesta podemos manifestar las siguientes caracteristicas
a continuacidn.

Silbatos de embocadura indirecta (requieren de una pa-
red para conducir el aire), ya que con sGlo ser soplados pro
ducen sonido. En cuanto a las embocaduras estas son de fi-
lo, teniendo como posicidén la parte inferior trasera. Es
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fmportante hacer notar que esta posicién tiene como conse-
cuencia ta utilizacién de la embocadura como un tercer so-
porte del instrumento mismo. (En los silbatos con figuras
Antropomorfas y Zoomorfas que cuentan con base tripoidal,
el canal se encuentra en una de estas patas). Seguidamen-
te observamos que la medida de los silbatos pequefios (menos
de 10 mm., cuentan con canal y boca en forma cuadrangular
o similar. Pero a medida que estos van creciendo la boca
y el canal van tomando forma esferoidal. Debemos indicar
ademds que en la mayorfa de los casos estos silbatos cuen-
tan en su canal de insuflacién con una pared mds larga que
la otra. (La pared que no toca al suelo). Asfi también
mostraron encontrarse levemente desviados los canales y bo
cas del instrumento, siendo estos dirigidos tanto a la de-
recha como a la izquierda.

-Es muy probable que al ser agujereado el cuerpo del instru
mento para la elaboracién de su boca se tratara de que la
arcilla desplazada se adhiriese a la pared continua al ca-
nal de insuflacifn sobre el interior de la caja de resonan
cia, de manera tal que reforzase con esta pared al segun-
do bisel provocado por la pared mds larga del canal de in-
suflacién. (Ver diagrama Apéndice I).

Respecto a su caja o camara de resonancia, debemos in
dicar que é&sta por su forma entra en el rubro de "vascular.
Por otro lado debemos indicar que estos instrumentos van
desde la ausencia de agujeros de obturacién, seguido por
otro grupo que cuenta con dos digitadores (el mds generali
zado) y algunos silbatos que presentaron entre 4 y 5 agu-
jeros de obturacién,6 como es el caso de los silbatos mds
grandes. También los agujeros aparecen en la parte trase-
ra del cuerpo del instrumento a nivel medio. Aunque si
nos remitimos exclusivamente a la caja de resonancia, los
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agujeros resultan estar casi en la parte superior de la cd
mara globular. Es decir que estos agujeros se encuentran
del lado opuesto a 1a boca del instrumento.

Grupo B) Silbatos de Canal Interno, Vasculares, sin aguje-
ros,en juegos. (Ver diagrama correspondiente, Apéndice I)

Dentro del grupo mencionado anteriormente, menciona-
mos un ejemplar encontrado con las caracteristicas organo-
16gicas sefialadas pero con la peculiaridad de encontrarse
en juego. En este caso se trata de dos silbatos indepen-
dientes (en su canal y cajas de resonancia), los cuales se
encuentran unidos formando un solo silbato. Decimos un 50
lo silbato, en cuanto que se requiere de la misma técnica
para su ejecucidn que cuando es un solo silbato. No obstan
te si se logra atacar un solo canal de insuflacién sers un
solo cuerpo de resonancia el que se accione.

4 aerdfono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421 .2 con canal de insuflacidn
S con canal interno
421.222 en juegos

421.222.4 vascular
421.222.41 sin agujeros
42 con agujeros

Andlisis Organolégico?

Tan solo mencionaremos que, también tiene un canal de
insuflacidn desviado que a su vez mantiene una elevacién
para que de esta manera el aire pueda chocar contra el bi-
sel. Su caracteristica particular en relacién al arupo A
€s encontrarse en juegos. Es decir que varios cuerbos den
tro de una misma estructura funcionan como productores de
sonido y cajas de resonancia. Con las demds caracteristi-
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cas, del grupo “A", hay similitud.

Grupo C) Silbatos de Canal externo, vasculares, con y sin
agujeros. (Ver diagrama correspondiente, Apéndice 1)

Por la frecuencia con que aparecieron estos silbatos
podemos pensar que se trata de otros de los principios mids
generalizados. Organoldgicamente lo clasificamos de la si
guiente manera:

4 aerd6fono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421.2 con canal de insuflacidn
421.21 con canal externo
421211 aislada

4215211.9 vascular
421.211.41 sin agujeros
42 con agujeros

Iniciaremos recordando en esta explicacidén organoldgi
ca que los cuatro primeros numerales de las tablas de cla-
sificacidn coinciden con los del grupo anteriormente des-
crito.8 De ahi que nos remitamos solo a describir los nume
rales siguientes:

Canal Externo; ya que este se encuentra "afuera de la pared
de la flauta... se cuenta entre estos también el canal for
mado por el plano oblicuo de la pared y un anillo cefiido
arriba o de modo semejante." Respecto a las descripciones
de aislado, vascular, con y sin agujeros, sefialaremos que

coinciden con las descripciones anteriormente hechas.

Andlisis Organoldgico

Estos silbatos cuentan con su canal’externo en la par
te media del instrumento, en el caso de las figuras Antro-
pomorfas. Y en el caso de silbatos con rostro en la parte
superior de la pieza. :
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Existe un ejemplar con motivo zoo-morfo que cuenta
con el canal en la parte superior frontal (boca del ani-
mal). No obstante estas observaciones no deben de ser con
sideradas como una generalidad.

Es en algunos silbatos de canal externo que aparecen
agujeros de digitacién al centro de la parte delantera de
la pieza. Pero por la colocacidén de la boca del instrumen
to, estos aparecen en oposicién a la boca misma. De tal
manera que conservan toda la 18gica aclstica de los otros
silbatos analizados con anterioridad. Asf también con uno
o dos agujeros de digitacién y el tamafio de estos estd en
relacién al tamafio de la caja de resonancia.

A diferencia de los silbatos de canal interno, que
tienen una embocadura de pico o filo. Estos presentan una
embocadura de borde o pastillaje. Es decir que gracias al
modelado se logra adherir una pared al cuerpo del instrumen
to a manera de formar un canal de insuflacidn (externo por
cierto.) Por otro lado tanto los canales como las bocas
del instrumento tienden a tener una forma circular.

-Algunos ejemplares contaron con una pared levemente mds lar
ga que la otra en su canal de insuflacidén, teniendo ademis
una pared de reforzamiento hacia el centro de la cdmara al
finalizar el canal de insuflacifn. A este principio le he-
mos llamado "doble bisel" como anteriormente indicamos.
Grupo D) Silbato de Canal Externo, Vascular, sin agujeros,
en juegos. (Ver diagrama correspondiente, Apéndice I).

Seguidamente nos referiremos a un nuevo grupo de sil-
‘batos cuya clasificaci6n organoldgica es similar al grupo
anteriormente expuesto, teniendo como peculiaridad el en-
contrarse en_juegos.
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4 aerdfono

42 . de soplo verdadero

421 de filo o flautas

21 con canal de insuflacidn
421.21 con canal externo
421212 en juego :

421.212.4 vascular
421.212.41 sin agujeros

La modalidad de este tipo de silbatos ya ha sido refe
rida, con la idnica diferencia que el grupo descrito perte-
necié a los de canal interno. No obstante su forma de ac-
tivar el sonido es digna de apreciar. Las cajas de resonan
cia de este tipo organoldgico se encuentran superpuestas,
una en;imé de la otra. Contando con un solo canal de insu
flacidn, el cual se encuentra dirigido hacia la primera cd
mara o camara superior (completamente cerrada).

Asi también este silbato es activa do por un solo ca-
nal de insuflacién, pero comparte su produccién sonora con
dos cdmaras de resonancia. Las cuales tienen forma esferoi
dal, encontrindose una abierta y la otra cerrada. Ambas ca
recen de agujeros de digitacibén. Respecto a sus cualidades
organoldgicas como canal externo, en juegos, etc. no hare-
mos ninguna observacidn en cuanto que 10s grupos anterior-
mente descritos cuentan con estos items.

Andlisis Organoldgico

Sefalaremos que las cdmaras de resonancia se encuen-
tran superpuestas una encima de la otra, contando con un
solo. canal de insuflacidn, el cual se encuentra di?igido
hacia la primera.cdmara o cémara superior, (completamente
cerrada). La boca o bisel de dicho canal se encuentra
-practicamente dividiendo la cédmara superior de la inferior.
_(Esta d1tima, abierta en la parte cercana a la boca y el
canal de insuflacidn.)
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-Todo ello trae como consecuencia que cuando se ataca (so-
pla) més fuerte el instrumento la primera cdmara anula su
produccidn musical, (debido a que su caja se encuentra to-
tlamente ocupada por el aire) pasando la corriente de aire
a formar sonido a la segunda cimara. Dicho canal de insu-
flacién aparece en forma de pastillaje o borde. E1 cual
Se encuentra desviado y con una pared levemente mis prolon
gada que la otra formando 1o que conocemos como doble bi-
sel. Debemos sefalar que este principio organolégico nun-
ca antes ha sido enunciado, por lo que consideramos que es
te es uno los principios acilsticos que por su originalidad
destacan en este estudio.. Los principios fisicos y acidsti
cos de este grupo, nos dan una idea de lo original y autén
tico que eran muchos de Jlos instrumentos musjcales. Ade-
mds se plantea por primera vez el principio de un instru-
mento en juegos pero activado Por un canal .de insuflacién
comin y no como en otros casos que los silbatos requieren
canales como cdmaras tengan.

Grupo E) Silbato-flauta, canal externo abierta, en juegos.
(Ver diagrama correspondiente Apéndice 1).

4 aer6fono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421.2 con canal de insuflacién
421.21 con canal externo
421.212 en juegos

421.212.1 abierta
421 212 12 .con agujeros

-De este silbato podemos sefialar que es considerado abier-
tas en cuanto que su estructura principal es la de un tubo
a manera de flauta, el cual se encuentra abierto.9 FE1
cuerpo no obstante cuenta con un silbato como veremos mis
adelante. EI cuerpo de la flauta cuenta con un agujero de
digitacién.
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Andlisis Organolégico

Este tubo cuenta con un canal de insuflacifén en uno
de los costados del mismo. Ocupa uno de sus extremos (el
cerrado) otro canal de insuflacién. Este se encuentra anu
lado al finalizar su construccién y no requiere del cuerpo
de la flauta para hacer efectiva su produccidn sonora, ya
que el canal y una pequefia cavidad continua a éste, hacen
que al reposar el labio inferior (del ejecutante) en dicha
cavidad forme una pequefia caja de resonancia. Debemos se-
fialar que ambos canales se encuentran levemente desviados
en relacifén a la cdmara resonadora. Asi también cuentan
los canales de insuflacidén con una pared mds prolongada
(de las dos), tomando por ello la caracteristica de doble
bisel. Ambos canales pertenecen al género de borde o pas-
tillaje. Tanto la forma del canal como de la embocadura
fueron cuadrangulares.

A pesar de que el cuerpo del instrumento es el de una
flauta, el primer canal funciona como un silbato, por lo que
hemos clasificado la pieza como "flauta silbato".

En gran medida este principio organolfgico nos demues
tra el conocimiento y control que se tenfa sobre la cons-
truccidon de silbatos. Ya que pareciese accesorio el silba
to instalado sobre esta flauta. Tenemos conocimiento de
otras piezas (Incensarios, mufiecos, vasij s, etc.) que
cuentan con silbatos incorporados.

-Regresando a los silbatos de canal interno, mencionaremos
un grupo que por sus caracteristicas organolégicas hacen
de &1 un silbato digno de apreciar.
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Grupo F) Silbatos-flautas con canales internos, tapadillos,
en juegos, sin agujeros. (Ver diagrama correspondiente A-
péndice I).

4 aerdfono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421.2 con canal de insuflacidn
421.22 canal interno

42] . 222 en juegos

V210 222 .3 tapadillo
421.222.31 sin agujeros

-La descripcidn organoldgica de este grupo, la partiremos
del séptimo numeral, en cuanto gque los anteriores ya han
sido explicados.10 Es "tapadillo" sin agujeros en cuanto
que presenta una cdamara de resonancia a manera de tubo de
flauta (en otros casos se combina con la forma de una véas-
cula al final), la cual se encuentra sin agujeros de digi-
tacidn.

Advertimos ademds que cada tubo cuenta con su propio
canal de insuflacidn y su boca o bisel, pero compartiendo
éstos (los cuerpos de la flauta) una embocadura comin. Es

-ta se encuentra en forma de tapadera en donde los tubos
del instrumento reposan. Dicha tapadera funciona como em-
bocadura y conforma a su vez una cdmara de aire comin, la
cual provee de aire a los canales de insuflacién. Caracte
ristica que no sucede con los silbatos de canal interno,
en juegos; en donde se puede independizar el sonar de un
cuerpo y del otro.

Andlisis Organolégico

Organoldgicamente este instrumento es digno de apreciar
y constituye al igual que el grupo 421.212.41, casos espe-
ciales por sus caracteristicas en su construccién. Este
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grupo cuenta con elementos aciisticos no antes descritos,
viniéndonos a verificar lo complejo del universo musical
maya. Llama la atencién de nuevo la presencia de una embo
cadura comin de la cual dependen varios canales y biseles
para su produccidn sonora.

De este instrumento desconocemos su forma de ejecucidn,
pero en los talleres-sesidn sobre la ejecucidn de estos sil
batos hemos logrado explotar sus cualidades sonoras. Por
lo que diremos que con el auxilio de las manos se logrd con
formar junto con la tapadera una sola cdmara o bbéveda de ai
re. La cual una vez llena comienza su desplazamiento lento
e independiente a cada uno de los respectivos canales de
las flautas. Pudiendo cambiar los sonidos emitidos por una
descarga mis fuerte de aire. :

Es probable que este instrumento haya sonado por vapor,
pero ello deberd de ser verificado posteriormente, compro-
bando el fendmeno con piezas réplica. Mencionaremos que
los canales tenfan forma semicircular, al igual que sus bo-
cas, las que teniendo una pequefia prominencia en el cuerpo
del tubo, reforzaban la funcidén de bisel. Por sus caracte-
risticas se considera de embocadura indirecta.

A continuacién nos referiremos al andlisis y descrip-
cién de un grupo de silbatos organolfgicos diferentes, en
alguna medida, a los ya analizados.

Grupo G) Silbato, sin canal de insuflacién, vascular sin

pico desarrollado. (Ver diagrama correspondiente Apéndice

b

4 "~ aerdfono
42 instrumento de soplo verdadero
421 - de filo o flautas

421.1 sin canal de insuflacidn
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421.13 viscula sin pico desarrollado
421.131 aislada

421..131.2 cerrada

421.131.33 con agujeros

Los tres primeros numerales de este grupo organolfgi-
€0 son comunes a los otros silbatos ya analizados. Su pri
mera particularidad estd en el cuarto numeral; sin canal
de insuflacifn es decir que "El1 ejecutante mismo produce

con los labios una corriente de aire en forma de cinta" y
es vascular sin pico desarrollado, ya que "el cuerpo de la
Flauta no es un tubo, sino un Vaso". Encontrdndose este

totalmente cerrado a excepcidn de los agujeros de digita-
cidon.

Andlisis Organoldgico

Inicialmente diremos que cuenta con una embocadura di
recta, de forma semir-circular. Teniendo su cavidad para
la entrada del aire, en su parte superior. Cabe sefialar
que los agujeros de digitacidn cuentan con pequefias eleva-
ciones en sus bordes, los cuales provocan amplitud en su
sonido, a pesar de lo pequefio del instrumento. Esta carac
teristica se presenta en otras flautas sin canal de insu-
flacién.

-Es muy probable que de este principic de silbatos de embo-
cadura transversal, se deriven posteriormente las flautas
verticales con la embocadura mencionada. Y en donde lo que
caracteriza la formacién del cuerpo del instrumento es la
sucesibn de varias vdsculas, una después de otra. Por su
caracteristica de embocadura transversal este principio de
silbatos es 1lamado por muchos autores como ocarina. La
Justa definicién de esta palabra en los silbatos pre-hispd
nicos mesoamericanos, adin no se encuentra plenamente desa-
rrollada, por lo que evitamos su uso.



Bajo el mismo rubro de silbatos sin canal tenemos dos
clasificaciones mis:

Grupo H) Silbatos, sin canal de insuflacién, longitudinal,
abierto. (Ver diagrama correspondiente Apéndice 1I).

4 aerdfono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421.1 sin canal de insuflacisn

421. 11 lon%itudinaT
421.111 alslada
421.111.1 abierta
421.111.12 con agujeros

De este grupo debemos sefialar que el numeral longitudi
nal indica "E1 ejecutante sopla contra el borde agudo de la
abertura superior de un tubo" contando ademds con la carac-
teristica de abierta porque "E1 extremo inferior de la flau
ta estd abierta".11

Andlisis Organolégico

-Cuenta con una embocadura directa de forma semi-circular,
en la parte superior del tubo. E1 canal se encuentra leve-
mente desviado. Presenta un agujero de digitacidn en la
parte posterior del tubo, el cual es de gran utilidad para
la transportacién de escalas.

Algunos ejemplares presentaban en sus formas exteriores
pequefias vasculas continuas aunque su interior se encontra-
ba conformado por un tubo. De hecho en las flautas ocarinas,
la parte inicial del tubo ( 1a embocadura ) tiene forma de
una vdscula. Recordemos los silbatos flautas ya analizados
que representaban claras combinaciones de tubo .y vdsculas y
én ese caso cerradas. Este grupo organoldgico es un claro
ejemplo de las posibles evoluciones de formas en los instru-
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mentos. Es muy probable que las vésculas fuesen las prime
ras formas acisticas elaboradas y que de la sucesifn de es
“tas a manera de formar un tubo, nacieran los aer6fonos de
tubo abierto, sin forma de.vdscula en su parte exterior.

Grupo I) Silbato sin canal de insuflacién, longitudinal,
cerrado. (Ver diagrama correspondiente, Apéndice 1)

4 : aerdfono

42 de soplo verdadero

421 de filo o flautas

421.1 sin canal de insuflacidn
421.11 Tongitudinal

421.111 aislada

g sl e cerrada

421.111.72 Tcon agujeros

-De la clasificacién mencionada solo aclararemos el rubro
cerrada diciendo que "el extremo inferior de Ja flauta es-
ti cerrado" Las demds caracteristicas serdn obviadas en
cuanto que ya han sido sefialadas."12

Andlisis Organolfgico

Este grupo de silbatos concuerda bdsicamente con el
anteriormente descrito, en cuanto que sus caracteristicas
son similares a excepcidén del rubro cerradas. Lla caracte-
ristica de contar los agujeros con un pequefio borde de ele
vacién también se presentdf.13

Debido a que las tablas organolfgicas remiten el ru-
bro abierto antes que el cerrado hemos mencionado al gru-
po H antes que éste. No obstante, la ldgica nos indica que
los silbatos cerrados son una manifestacién previa a los
silbatos abiertos. Y que como consecuencia de los silba-
tos cerrados vienen los silbatos abiertos.
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Grupo J) Silbato, Canal Interno, abierto. (Ver diagrama
corﬁespond1ente.‘Apéndice'I)

-Es posible que muchos lectores se pregunten por qué no cla
sificamos este silbato dentro del grupo "a", pero debido a
sus radicales variaciones en los G1timos rubros organoldgi
cos, hemos decidido crear un nuevo grupo para esta c1asifi

cacidn.

4 aergfono

42 de soplo verdadero

421 de pico o filo

421.2 con canal de insuflacién
421.22 con canal interno
421.221 aislado

A21:221.1 abierta
421.221.11 sin agujeros

AnSIisis Organolégico

Del presente grupo organolégico referiremos detenida-
mente los rubros abierto sin agujeros. Los demds items se

rdn obviados como en otros grupos, ya que éstos han sido
tratados anteriormente. Las caracteristicas de canal des-
viado, doble bisel con pared de reforzamiento, ademds de
tener el canal una pared mis elevada que su boca, se encon
traron presentes en este silbato. Quizd lo que mds nos
11amé la atencidén fue el gran tamafio de este silbato. Por
otro lado al encontrarse totalmente abierto el silbato, se
caracterizé &ste, dentro de un grupo organolégico nuevo.

Es muy probable que a esta terminacién abierta le fueran co
locadas otras partes, pero no encontramos sefiales de ello.
En cuanto a su produccidn sonora encontramos elementos dig-
nos de atender, pero ellos serdn descritos mas adelante.

II1) Silbatos Contemporéneos

A continuacién haremos referencia a los silbatos de e
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laboracidn actual. La identificacidn organolégica de és-
tos nos permitird encontrar similitudes y.diferencias con
los silbatos de elaboracién prehisp&nica. Iniciaremos des
cribiendo el grupo organolfgico mds representativo.

Grupo A) Silbatos, de canal externo, vascular, con y sin

agujeros. (Ver diagrama correspondiente Apéndice I)

4 aerdfono

42 de soplo verdadero
421 de filo o plantas
421.2 canal de insuflacién
421.21 canal externo
421.211 aislado

421.211.4 vascular
421.211.41 sin agujeros
421.211.41 con agujeros

-La clasificacidn organolfgica expuesta, no serd analizada
en su totalidad debido a que estos items son iguales a los
yé tratados en los silbatos prehispdnicos. De ahi que so-
lo referiremos algunos sefialamientos que escapan a la ta-
bla.14

Andlisis Organolégico-

Estos silbatos al igual que los pre-hispdnicos conta-
ron en su mayoria con una base en forma tripoidal, en don-
de el canal de insuflacién (externo) hace las veces de un
tercer soporte. Por lo cual la embocadura aparece en la
parte inferior trasera y se-forma por pastillaje. Por las
céracteristicas sefialadas la embocadura es indirecta. Y
las formas mds comunes para los canales y bocas son las
cuadrangulares.

Los silbatos presentaron una de las paredes de sus ca
nales.de insuflacidn levemente mids prolongada que la otra,
formando el doble bisel.
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Por otro lado el canal de insuflacién contaba con una
pared de ‘reforzamiento, alargando su pared prolongada ha-
cia el centro de la c&mara. De esta manera daba la impre-
sién de haber sido formada por los residuos de pared gque
debieron de ser movilizados para la elaboracidn de la boca
del instrumento. Sefalaremos ademis que los canales de in
suflacidn se encontraban levemente desviados tanto a la de
recha como a la izquierda. Las formas vasculares de las
cajas de resonancia eran obvias. Cabe sefialar que los sii
batos que presentaron agujeros de digitacién, el tamafio de
estos fue mayor que los silbatos prehispdnicos. Por otro
lado la colocacidn de estos resulté ser igual a la direc-
cidn de la boca del instrumento. Muchas veces 1legé a en-
contrarse en 1inea recta con el canal de insuflacién.15

Dentro de la misma 1inea de clasificaci6n tenemos el
siguiente grupo:

Grupo B) Silbato, de canal externo, vascular, en jueqos,
con y sin agujeros. (Ver diagrama correspondiente, Apéndi

ce I).

4 aer6fono

42 de soplo verdadero

421 de filto o ftlautas

421.2 con canal de insuflacién
421.21 canal externo

32 99D en juegos

421.212% vdscula
421.212.41 sin agujeros
421.212.42 con agujeros

-E1 grupo aquf clasificado mantiene gran similitud con las
piezas prehispinicas analizadas, diferencidndose dnicamen-
te por tener este canal de insuflacién externo Y para cada
cdmara de resonancia. Muchas de estas cdmaras de resonan-
cia cuentan con agujeros de digitacidn. Los demds items
organoldgicos corresponden a los mismos tratados en los



* 46B52

grupos anteriores.

Andlisis Organolégico

Sefialaremos la independencia existente entre una y
otra cdmara de resonancia, ya que estos silbatos a pesar
de estar en juegos cuentan con un canal de insuflacién pa-
ra cada cdmara. De ahi que pueda obtenerse independencia
en la ejecucidén de un silbato en juegos, haciendo sonar
uno solo, de los del juego. Es importante notar que los a
gujeros de digitacidn contaban con agujeros de un tamafio
bastante grande, lo que trafa como posibilidad aumentar 1la
gama sonora al ser obturados estos. En lo que respecta a
su canal de insuflacifn, éste se encontraba colocado en
uno de los soportes del silbato. Tal y como apreciamos en
la descripcifén del grupo anterior.

Por otro lado se volvié a repetir la constante de agu
Jeros de digitacién en relacién a la boca del instrumento
e incluso en linea recta sobre el canal de insuflacién.

Detalles como doble bisel, con su pared de reforzamien
to y elevacidn de la pared sobre el bisel, canal desviado
y formas de canales y biseles cuadrangulares estuvieron pre
sentes. Las concepciones de acistica y timbrica en lo que
respecta a la construccién han sufrido continuidad y varia-
cidn, al poder dilucidar estos elementos serd un Gtil indi-
cador de las pautas que ahora buscamos.

SIMILITUDES Y DIFERENCIAS ORGANOLOGICAS ENTRE SILBATOS
PRE-HISPANICOS Y SILBATOS ACTUALES

Como hemos podido observar durante el desarrollo ante
rior, las similitudes entre los silbatos contempordneos y
los pre-hispdnicos, resulta sorprendente, por lo que nota-
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mos que las pautas de construccién de &stos han sido trans
mitidas por los distintos grupos humanos durante su histo-

ria.

Similitudes

1}

2)

3)

a)

5)

E1 canal interno o externo, vasculares, con o sin aguje
ros, aislados o en juegos, es un grupo comin para silba
tos pre-hispdnicos y contempordneos.

La caracteristica de doble bisel; es decir, una pared
mds prolongada que la otra en los canales de insuflacign.
0 bien una pared de reforzamiento para la pared mis pro-
longada hacia el centro de la c&mara de resonancia. FEs
otro de los principios inherentes para ambas épocas.

La existencia de canales desviados fue otro elemento en
comin.

La variabilidad de tamafios para los silbatos es vastisi
ma, obteniéndose paralelos en todos los tamafios para am
bas épocas.

Es comin para ambos la representacifn de silbatos con
motivos zoomorfos y antropomorfos.

Diferencias

1)

2)

Los agujeros de digitacién aparecen en los‘si1batos
pre-hispdnicos colocados en posicidén opuesta ala boca
del instrumento, y casi siempre atréds de la reﬁresentg
cidn del silbato.

En algunos casos los agujeros de los silbatos pre-his-
pinicos, aparecen sobre la parte delantera de las pie-
zas, pero la direcci6n de la boca se encuentra inverti
da, conservando la posicién mencionada, aciisticamente.



3)

)

5)
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Este grupo orgaﬁo]égico, casi siempre contd con su ca-
nal de insuflacién en los brazos (de las figuras antro
pomorfas), elaborado éste por pastillaje. Los silba-
tos contempordneos no suelen llevar su canal de insu-

flacidn en esa parte del cuerpo del instrumento.

A diferencia de ello los silbatos actuales contaron
con sus agujeros de digitacién sobre la cara de las re
presentaciones, pero esta vez en relacién comin a la
posicidén de la boca o bisel del instrumento.

En uno de los ejemplares analizados (de Rab{nal), el
canal de insuflacién tenfa la boca (bisel) en posicidn
invertida hacia el lado de afuera. Dicho canal formaba
una linea recta en relacién a su agujero de digitacidn,
llegando a coincidir, casi dirfamos, con lo que conoce-

"mos como aerdfonos de soplo verdadero, abiertos.

-Es importante sefialar la gran diferencia que existe de

principios organolégicos, entre los silbatos pre-hispé-
nicos y los de manufactura actual. La existencia de mu
chos mds tipos organoldgicos dentro de la sociedad pre-
hispdnica a diferencia de la actual, nos demuestra un
decremento de la variedad organolﬁgica. S bien eis eder
to se fusionaron muchos elementos organoldgicos y muchos
otros lograron subsistir, la gran variedad de "curiosi-
dades" aclisticas desaparecié. Es probable que la gran
cantidad de nuevo instrumental musical impuesto, fuera o
bligando poco a poco al desaparecimiento de muchas de
las especies mencionadas.
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Flores Dorantes, Flores Garcfa. Op. cit. pdg. 10.

Hornbostel, Erich M. von, y Curt Sachs. Systematik der
Musikinstrumente.

Ibidem. pdg. 23.
Ibidem. pdg. 27.

Los distintos grupos organdlogicos que se trabajen mis
adelante y que cuenten con los principios organolégicos
ya sefialados, serdn dnicamente remitidos para su con-
frontacidn.

A mi parecer, de los silbatos de 5 agujeros, efectiva-
mente solo deben de ser obturados 4 ?agujeros). Ya
que la digitacidn del 50. agujero resulta bastante di-
ficil. Mds bien se me ocurriria que estos silbatos
son los modelos que mds se van acercando a lo que po-
driamos 1lamar 'silbatos abiertos", de gran similitud
con las flautas. Uno de los ejemplares de 5 agujeros
contaba con el 50. agujero obstruido.

Cfr. Vid Infra, nota de pie de la pdg. del primer gru-
po analizado.

Cfr. Vid Infra, nota de pie de pdg. del primer grupo a
nalizado. :

De este grupo organoldgico solo hacemos la debida ade-
cuacién del rubro abierto ya que los anteriores items
han sido tratados anteriormente. Cfr. Vid Infra Grupo
A.

Cfr. Infra Nota pie de pdg. del primer grupo analizado.

Los otros items organolégicos han sido comentados con
anterioridad para el efecto Cfr. Infra, Notas del pri-
mer grupo analizado. ;

Cfr. Infra, Nota pie de pig. del Grupo A desarrollado
al inicio. :

Es interesante hacer la observacién de que los anillos
que rodean los agujeros de digitacién, tienen particu-
Tar similitud con los anillos colocados en los resona-
dores de la marimba. Para mayores datos consiltese; A
rrivillaga Cortés A.; R. Chocano; 0. Villatoro. Restau




14.

15.
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racién de Marimbas Tradicionales en Tradiciones de
Guatemala, No. 12/20.

E1 nimero de piezas contempordneas analizadas'es me-

nor que el nimero de silbatos pre-hispdnicos, debi-

do a que el nimero de variantes, resulté ser menor en
la actualidad. No obstante fueron observadas grandes
cantidades de silbatos, lo que nos vino a corroborar

que organolfgicamente todos los silbatos fueron cons-
truidos bajo los mismos principios.

Notese que todas las caracterfsticas descritas con
los silbatos contempordneos, coinciden con los grupos
de silbatos prehispanicos expuestos.
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CLASIFICACION ORGANOGRAFICA DE LOS SILBATOS
SEGUN MANTLE-HO0D.1

-A continuacién presentamos las distintas grdficas de clasi
ficaci6én organolbgica segin Mantle-Hood, aplicada a los

silbatos.

Silbatos Pre-hispdnicos

Grupo "a"
421.221.42 m
i
421.221.41 m
Grupo "b" F 4 _' (n\

421.222.41

Grupo 3 Ilcll
421.211.42

421.211.41




Grupo: “d"
421.212.41

Grupo "e"
421.212.12

Grupo "f"
421 .222 .31

Grupo "g
421.131.22

Grupo-"h"

421,111

Grupo: 3!
421 .111.22

sl L Sl




B2

Grupo "j"
420, 2242 1}

1

Silbatos Actuales

Grupo "a
421.211.42

Grupo. "b"
421.212.42
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-Tomando en cuenta que los silbatos han sido clasificados

i

con dugto interno y externo, se ha hecho necesario, variar
levemente las grdficas propuestas por Hood. En ese senti-
do hemos adoptado la barra fuera de los arcos 5

como ducto externo: 421.211.41 a diferencia de la barra
que atraviesa los arcos considerada como ducto in-
terno.

Asi también todos los silbatos con ducto externo cerrado
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421.211 fueron modificadas sus barras por arcos, ya que

estos silbatos cuentan con la caracterfstica de ser vascu-
lares. E! cuadrante dentro del circulo, colocado en posi-
cién inferior izquierda, significa el canl de insuflacifn

externo, D , mientras que el cuadrante superior iz
quierdo nos indica que es el ejecutante quien produce la
cadena de aire, D . En cuanto a su posicién de e-

jecucidén los hemos clasificado como variable, ya que todos
presentaron diferentes posibilidades de ejecucién

-Finalmente el material con que se encuentran construidos,
lo hemos representado con un 2 de acuerdo con 1o indicado
por Mantle-Hood. Para otras especificaciones consultar la
obra citada al inicio de esta clasificacidén. (Cita 1)'
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Mantle,

Hood.
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PRODUCCION SONORA

Grupo A) Prehfsp&nicos y actuales: 421.211.41 y 42, 421.22.41
Grupo B) Prehispdnicos y actuales: 421.211.41 y 42
Grupo C). Produccifn Sonora:

-Ya que sus caracteristicas mds comunes corresponden a las
aqui sefaladas, podriamos decir que el género organoldgico
de estos grupos es comlin en sus caracteristicas de produc-

cidn sonora.

-Estos grupos cuentan con elementos en comin en su produc-
cién sonora a definir de manera similar como se ha dado con
ciertos principios organoldgicos.

Estos son:

1) Los silbatos sufren una variacién casi siempre de % to-
no. Lo que sucede mientras el instrumento se temb]a
(calienta) debido a las corrientes de aire provocadas
por el ejecutante.

2) La posibilidad de hacer sugerencias labiales o vocales
es minima debido a su categoria indirecta.

3) Muchos de los silbatos estudiados aceptaron al ser eje-
cutados fuertes descargas de aire. Ello traia consigo
la obtencidn de arménicos en dos y hasta tres octavas.
Algunos silbatos aln en diferentes posiciones de obtu-
rar produjeron los mismos arménicos.

4) Mientras mds grandes son los agujeros, mayores son las
posibilidades de obturacidén. Esto trae consigo el au-
mento de sus posibilidades tonales.
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5) Aunque muy subjetivamente, solo cabrfa agregar que los
-sonidos emitidos por estos silbatos se caracterizan
por ser muy dulces y me atreveria a decir que algunas
veces reflejan la naturaleza sonora, de los animales
del medio ambiente.

-Para ejemplos exactos sobre la produccidn sonora de cada
uno.de estos silbatos, pueden verse los ejemplos de las fi
chas, colocadas al principio de este capitulo.

Grupo D) 421.212.41

Produccidn Sonora:

Este es otro grupo que por su clasificacidén organolé-
gica, sus caracterfisticas sonoras resultan verdaderamente
especiales. E1 contar con dos cdmaras de resonancia permi
te un juego sonoro verdaderamente especial. Ademids la eje
cucién de dos sonidos a la vez son de nuevo.muestra de ese
mundo musical ya p!anificado.

~Por otro lado existe la posibilidad de que el éjecutante
pueda hacer retirér 0 acercar la barbilla del agujero de
la ségunda cdmara, pro ando un aumento o disminucign (pia
no-forte) de su sonido. Ademis depeﬁdiendo de la hapilidad
del ejecutante se logra hacer un juego sonoro que provoca
texturas especiales.

Grupo E) 421.212.12

Produccidn Sonora:

Por la colocacién de los canales esté"silbato-flauta"
no puede ser accionado por una sola persona, requiriéndose
para su ejecucién la participacidn de dos personas. (Lo
que le da una connotacidn muy especial al instrumento res-
pecto a sus técnicas de ejecucién). Ademds de sus posibi-
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lidades de ejecuci6n a través de la digitacién, al tapar
el tubo abierto de la flauta con la mano, se logran produ-
cir octavas de las notas dadas. Ambos canales producen la
misma nota con la separacidq de una octava. Se corrobora
de nuevo el control de los artesanos en la produccién de
una gama sonora determinada en sus piezas.

Grupo F) 421.222.31

Produccifn Sonora:

Se requiere en ellos del concurso de una o de las dos
manos para que junto con la tapadera se logre formar una
cdmara de aire la que seguidamente, producird el sonido en
cada una de las flautas como ya hemos indicado. Hemos di-
cho ademds que segin el ataque, los sonidos serdn graves o
agudos y en algunos casos, se logrard la oscilacidén entre
ambos. Esto permite al ejecutante formar diferentes gamas
sonoras en espacios cortos de tiempo, segin la habilidad
del ejecutante. Todos estos instrumentos aceptaron fuertes
descargas de aire convirtiendo los tubos en arménicos. La
posibilidad de sugerencias vocales en este instrumento es
muy limitada a diferencia de las de embocadura directa. La
originalidad organolégica de estos instrumentos es determi
nante en su produccidén sonora. La combinacién arménica de
sus diferentes sonidos, son un buen indicador del rico mun
do musical maya. Lograr resolver un juego armfnico de tan
exquisita manera a través de tan original composicifn orga
noldgica es muestra verdadera de ese universo musical.

Grupo G) 421.131.22

Produccidn Sonora:

Este grupo de instrumentos de embocadura directa, per
mite al ejecutante hacer sugerencias labiales y vocales
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m&s claras que.en los silbatos de embocadura indirecta.
"Uno de los.ejemplares analizados contaba con tres agujeros
de digitacién, nimero totalmente fuera de la media de otros
silbatos. Asf también dos de sus agujeros tenfan especies
de anillos alrededor de los agujeros de digitacibén lo que
provocaba mds amplitud de su gama sonora. La brillantez
sonora de este grupo de silbatos es caracteristica. Cuen-
ta ademds con un volumen de sonido mayor al de los grupos
descritos.

Grupo 1) y H) 421.111.12 y 421.111.22

Produccidn Sonora:

Este grupo organoldgico cuenta con los mismos princi-
pios organoldgicos ya mencionados . Debemos sefialar con mu-
cha atencién el aumento de las posibilidades de ejecucién
(posiblemente por su forma longitudinal) asi como la capa-
cidad para la definicién del sonido. La embocadura direc-
ta permite ademds mayores sugerencias vocales y labiales.
As1 también la anuencia de muchos agujeros de digitacidn
aumentan Tas posibilidades de la gama sonara.

Por los resultados de su produccidn sonora podriamos
decir ademds que son los silbatos de embocadura indirec-
ta donde la habilidad del ejecutante puede ser mejor apre-
ciada ya que la intencién de los diferentes ataques que le
dé al instrumento, aumentari las posibilidades sonoras.

Grupo J) 421.221.11

Produccién Sonora:

Quizd el aspecto mids importante en la produccién song
ra de este instrumento sea el volumen de su sonido. Es de
cir que, por su calidad de silbato abierto, asi como por
las dimensiones de éste permite qué su intensidad sea
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mayor a la de otros silbatos estudiados.

Finalmente diremos que segin se cubra la parte abier-
ta del instrumento la produccidn de éste varia. Por su ca
racteristica de embocadura directa cuenta con los mismos
rasgos de los grupos a, by c.

COMPUTO DE INTERVALOS Y SONIDOS PRODUCIDOS

a) Intervalos en silbatos, vasculares, de canal interno,

con agujeros. 421.221.41 (Prehispdnicos).

14 piezas analizadas. g Piezas
tercera perfecta 4
tercera aumentada
cuarta disminuida
cuarta justa
quinta perfecta
quinta aumentada

S A R oS T oG R A U R (6 ]

b) Intervalos en silbatos, vasculares, de canal externo,
con agujeros. 421.211.42 (Prehispdnicos).

5 Piezas analizadas S Piezas

tercera disminuida
tercera perfecta

1
1
cuarta disminuida 2
cuarta j&sta 1

5

_c) Sonido producido en silbatos, vasculares, canal inter-
no, sin agujeros, en juegos. 421.222.41 (las voces
son producidas por cdmaras sonoras independientes)
(Prehispdnico). 1 pieza analizada. Con % tono de di-
ferencia.
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d) Intervalo en silbatos, vasculares, con canal externo,
sin._agujeros, en juego (produccién sonora similar al
anterior). 421.212.41. (Pre-hispdnicos)

2 Piezas analizadas : Piezas

1 tono 3
_cuarta perfecta
quinta justa

e) Intervalo de una octava, producido en el s4Thato, sin
canal, longitudinal, aislado, cerrado, con agujeros.
421.111.22. (Pre-hispdnicos)

f) Intervalo de cuarta justa en el silbato, vascular, sin
pico desarrollado, 421.131.22. (Pre-hispdnicos)

g) Intervalo de una octava, en el silbato, lTongitudinal,
abierto con agujeros. 421.111.12. (Pre-hispénicos)

h) E1 silbato-flauta 421.212.12, produce la misma nota. (Pre-hispdnicos)

i) llkios Si]batos actuales, vasculares, con canal externo,
con agujeros, 421.211.42 presentan los siguientes in-

tervalos.

17 piezas analizadas Piezas
tercera disminuida 2
tercera perfecta 4
tercera aumentada 3
cuarta justa _ 4
cuarta aumentada 1
quinta justa 3

17

j) Los silbatos, canal externo o interno, sin agujeros,
no son capaces de producir intervalos debido a la dl-
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tima modalidad subrayada 421.221.41 y 421.211.41, sin em-
bargo, segin el atague con que sea ejecutado el instrumen-
to puede variar su nota real. Es decir desde % tono, a to
nos, terceras, disminuidas, Justas, etc.

La Utilizacién del Estrobocén

Como ya indicamos anteriormente, se recurrio a la uti
lizacién de un estrobocén, con el objeto de verificar los
sonidos clasificados por el oido. Ademis se pudo apreciar
de manera mds detenida las verdaderas posibilidades gdmicas
de Tos instrumentos. De ello sefialamos lo siguiente:

a) Los silbatos de tamafio grande oscilaron su nota real
entre 20 y 20 'cents", y fue segin la intensidad del a-
taque que se le dio al instrumento la que permitia al
ejecutante ubicar 1a nota en una cantidad determinada
de cents.

b) Llos silbatos de menor tamafio, oscilaron su nota real en
tre 50 y SO‘tenis“, por To que pudimos abreciar que la
emisidén de cents y hertz en las piezas pequefias es ma-
Yor que en las grandes.

c)'_A1gun05 silbatos y sobre todo los que producian arméni
cos contaron con una gama mayor de produccidn sonora,
detectando el estrobocén en la produccidén de una nota
cents, sobre ‘'un tono menor y sobre un tono mayor de la
nota real. Estas-apreciéciones s61o pueden ser resul-
tado del uso del aparato mencionado.
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LUNLLUSIUNED

Reconsideraciones Analfticas e Interpretativas

Es ahora, después de la exposicién de los capftulos an
teriores, que considero necesario, hacer algunas conclusio-
nes del trabajo expuesto y de esta manera medir los alcances
1levados por esta investigacidn.

Inicialmente intentamos demostrar la existencia de una
cultura popular en donde podemos ubicar el estudio de los
silbatos. Por otro lado recuerdo la existencia de discipli
nas que tratan del estudio de la etnomisica y de su impor-
tancia: Gracias a poder demostrar la existencia de los ele
mentos expuestos, podemos hablar de un marco conceptual que permi
te que los postulados Expuestos den inicio a la investiga-
cién. Serd mds adelante que verifiquemos los alcances de
la misma.

Es evidente que la cultura guatemalteca que hoy cono-
cemos ha pasado por distintas etapas de evolucién y en ellas,
“la misica ha ocupado un puesto especial, tanto a nivel popu
lar como erudito. Sabemos que ademds ée conservan por medio
de la tradicién oral el uso de una serie de instrumentos de
tipo precolombino, hoy manifiesto . a través de una larga
_transformacién. ' : '

-Es tiempo después de la conquista, cuando a1g&nos instrumen-
tos introducidos por 1os'espaﬁoles empiezan a manifestarse
con cardcter verdaderamente popular y a tomar sentido entre
las clases subalternas del pafs. La infinidad de géneros
musicales que subsisten hoy dia en el paisuson el mejor ejem
plo de la cultura sincrética que constituimos. Recordemos
que el verdadero acervo cultural de un pueblo, constantemen-
te se estd matizando como producto de los contacto cultura-
les que se dan con los pueblos vecinos.
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-Debo decir que el registro y el rastreo de informacifn so-
bre materia de la misica tiene una existencia mayor de in-
formacién referida sobre la misma. Y que cada una de es-
tas investigaciones se presta para desarrollar diferentes
temas con su debida profundidad.

Es de mi interés hacer sefialar en este bosquejo algu-
nos rasgos importantes para la temdtica de este estudio.

Para la etapa pre-hispdnica, el papel de la misica jue
ga un rol importante en la sociedad. El1 universo instrumen
tal musical a su vez es grande y complejo. Las representa-
ciones sobre escenas musicales son abundantes y algin dia
otros estudiosos nos dirdn algo mds sobre ellas.

Pero es de hacer notar que en estas fuentes no se men-
cionan ni aparecen los silbatos aunque estos sean de los
restos arqueoldégicos instrumentales mds abundantes. Si con
tinuamos nuestra observacidn en el devenir histdrico los
textos indigenas nos corroboran la ausencia de silbatos (co
mo instrumentos) propiamente. Es muy probable que ésto no
sucediera, pero su designacién linglifstica en tos textos adn
no ha sido encontrada.

Todo ello me hace pensar, sobre todo si observamos la
diferencia de acabado (cerdmico y sonoro) en los distintos
grupos de silbatos, en la probabilidad de que los distintos
acabados en los silbatos los remitieran a grupos socialmen-
te diferentes.

La ausencia de mencidn de 'silbatos' va a continuar du-
rante los siglos venideros obvidndose mencionarlos por cau-
sas desconocidas. Con ello no quiero indicar la ausencia
de silbatos o desuso de los mismos. Estoy seguro que de
igual manera se olvidaron las tantas clases de tambores,
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flautas, etc. y mds ain la mencidn de cascabeles, palos de
choque, collares que constitufan parte esencial de la teld
rica sonora de bailes, fiestas, ritmos, etc. Un claro e-
jemplo de estos olvidos lo hace Carlos Coba, al proponer
las primeras manifestaciones musicales en instrumentos pre-
cerdmicos. Lo que ademds indica, que han sido tan sélo
los ojos de Tos especialistas los que han ampliado las po-
sibilidades y diferentes funciones sonoras de la historia
de la Organologfa elaborada por el hombre. Los restos ar-
queoldgicos nos corroboran la existencia de silbatos. Pe-
ro a la vez la ausencia de éstos en fuentes documentales
escritas nos los sefialan como instrumentos con uso domésti
co sobre todo.

No es sino hasta el siglo XX, cuando Ramén Salazar
(Salazar, 1957) se refiere especificamente a los silbatos
y @ su utilizacidn. Posteriormente serdn mencionados even
tualmente hasta la actualidad. Es hasta ahora que se les ha
dedicado un estudio especifico.

Por todo 1o anteriormente observado afirmamos que, los
silbatos si han existido durante el devenir histérico. Lo
que pasa es que por su condicién de ser instrumentos meno-
res en relacién a otros han pasado desapercibidos, provocan
do con ello la creencia de que tales instrumentos no han
existido. No obstante, ciertas menciones tan oportunas a
lo largo de este capitulo nos corroboran la existencia de
los silbatos dentro de la historia.

En 1o referente al estudio de los silbatos a través de
la cerdmicas se desprenden las siguientes conclusiones:

Se continfa con un denominador comin en los silbatos
prehispénjcos y actuales en lo que respecta a su construc-
cién cerdmica. El capitulo dedicado a la organologia de
Tos silbatos ahonda en ello, con sus debidas consideracio-
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nes de tipo aciistico. En algunos casos la construccién de
silbatos contd con una fusidn de técnicas alfareras pre-
hispinicas y coloniales o mejor dicho, europeas. El capfi-
tulo sobre el andlisis organoldgico de los silbatos nos de
muestra también cémo este tiﬁo de fusidn abarca lo acisti-
co ¥ 46 timbrico.

Por otro lado existen infinidad de piezas cerdmicas
que demuestran que atn en las técnicas cerdmicas fusiona-
das se ponen de manifiesto resabios pre-hispdnicos a ni-
vel representativo/simb6lico. De ahi Que, a pesar de que
muchas piezas tienen presente en su construccidn técnicas
europeas, perduran aldn los motivos ornamentales de tipo
pre-hispanico. (Lara, F. 1981).

En el corpus de silbatos pre-hispdnicos pudimos apreciar
que las piezas contaban con dos clases de acabados. Ello
nos viene a corroborar su probable uso por grupos social-
mente distintos De ahi que podamos apreciar figurillas
con representacidén de alguna deidad las cuales se encuen-
tran finamente pintadas con engobe y manifiestan alto aca-
bado. Mientras que otras figuritas de tipo zoomorfas, carecen de
pintura y cuentan con un acabado un tanto ristico en rela-
cién al anterior grupo mencionado.

Por todo lo anteriormente expuesto considero que es vi
Tido hablar de una continuidad en las técnicas de construc-
cibén de los silbatos. Estas técnicas cerdmicas se encuen-
tran fusionadas con algunos otros elementos producto del de
sarrollo histérico, dindmica que también se pondrd en relie
ve en el andlisis organolfgico. En el campo cerdmico y de’
Ta construccién de los silbatos también es valido hablar de una con
tinuidad tecnoldgica, una continuidad en el concepto de sus
representaciones y claro estd, la presencia de una dinamica
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de recreacifn, en cuanto que se han incorporado nuevas téc
nicas dentro de la historia de las cerdmicas de mesoaméri-

ca.

Corroborando todo 1o anteriormente dicho y refiriéndo
me a los silbatos de Totonicapdn, encontramos una defini-
cifn interesante:

"En términos rigurosamente cientificos el ar-
te popular o arte folkldérico es una modalidad
de resistencia cultural, es una expresidn de
lucha social. En los hermosos pitos de Pablo
Francisco Gutiérrez perdura la antigua idea
del silbato pre-hispdnico... Los pitos de To-
tonicapén siguen siendo zoomorfos, peces con
orejas y caras de perros y cerdos de monte y
pijaros de fantasia" (Dfaz Castillo, 1976).

En cuanto a los sistemas de clasificacidén organolégi-
ca, hemos demostrado que esta disciplina ha acompafiado al
hombre desde tiempo remotos. Prueba de ello es que hemos
puesto de manifiesto la evolucién de esta disciplina. Ade
mds demostramos cdmo esta disciplina ha sido atendida en
otras partes del continente, 1o que consideramos razdn su-
ficiente para llevar a cabo las respectivas clasificacio-
nes organoldgicas en el pafs.

Como producto de esta primera clasificacidn organold-
gica dirigida a los silbatos se desprenden las siguientes
conclusiones:

Tal y como hemos observado anteriormente, el universo
musical y organolégico de los silbatos resulta sumamente
variado y rico en caracteristicas. La existencia y gran
variedad de silbatos vasculares desde la época pre-hispédni
ca, nos hace concluir que entre los primeros aer6fonos
construidos en la época pre-hispdnica estdn los silbatos.
Resulta curioso que independientemente del cuerpo de las
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flautas aparece gran cantidad de silbatos -flautas en don-
de se mezclan las formas de vdscula y de tubos. Ello nos
1leva a la posibilidad de que el aparecimiento de cuerpos
en forma de tubo fue resultado de esta fusién. De ahf que
se encuentre analogfa en los silbatos en juego y las flau-
tas, dobles, triples y miltiples. Esta analogfia se refie-
re bdsicamente a caracteristicas en la embocadura (comdn)
y-canales y biseles de insuflacién independientes e igual-
mente, los cuerpos de la flauta son independientes. Serdn
estudios mis detenidos entre los ceramblogos y organoldgos
los que nos permitan fechar con exactitud estos principios
organoldgicos y de ahf inferir su evolucifn con mids autori
dad. Sefialaremos ademds, que es muy probable que los cam-
bios de lugar de los agujeros de digitacién, canales, bo-
cas, etc. estén manifestando a su vez profundas transforma
ciones en la concepcidn de la 16gica acidstica y de la cons
truccidon de los silbatos mismos. Ciertos principios, si su
ceden con Jos silbatos pre-hispdnicos y no con los actua-
les. Debo agregar que si se perdieron muchos de los princi
pios organolégicos en el paso de las distintas etapas de la
evolucidn histdérica, fue precisamente debido a 1la ausencia
de elementos que sustentardn esta continuidad. Basicamente
me refiero a la imposicién de toda una nueva serie de ins-
trumental nuevo. Se suma a esta situacidn la prohibicidn
del uso de los instrumentos de fndole tradicional para los
grupos mayances.

Ya indiqué anteriormente que el corpus documental varia
en nimero de una etapa a otra, pero esta variacién corres-
ponde bisicamgggewa~TE”TﬁEidenc1a de los distintos grupos
organoldgicos. No obstante, para todos los grupos organo-
16gicos se realizaron observaciones cuyos resultados se in
cluyen aqui de manera objetiva. A grandes rasgos éstos
son: La presencia de gran cantidad de silbatos con base tri
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poidal. En estas piezas se hicieron presentes caracteris-
ticas cemo, doble bisel, canal desviado, pared de reforza-
miento aT-bisei, etc. Los silbatos-ocarinas de embocadura
transversal, también fueron observados. El estar construi
dos por una sucesidén de visculas fue caracteristica de és-
tos. Es muy probable que de este principio se deriven las
flautas de embocadura transversal. Desafortunadamente pa-
ra el estudio de este grupo organoldgico, la mayorfa de
los cuerpos estudiados se encontraban fracturados.

LLama la atencidén haber encontrado silbatos con pro-
porciones verdaderamente reducidas tanto en la época pre-
hispdnica como en la actualidad. La nitidez de sonido de
estos silbatos es uno de los elementos que los caracteriza.

La presencia de figuras antropomorfas y zoomorfas fue
generalizada. Entre los materiales que se revisaron sin
haber sido sometidos a fichaje, también encontramos un in-
censario, el cual contaba con un extremo que posefa la for
ma y posicidn de la embocadura de un silbato. En efecto,
al intentar hacer producir sonido, este correspondi6. Es
muy probable que esta embocadura funcionara accionada por el
vapor que produce el copal al ser agitado el objeto de un
lado a otro, pero ello, ahora, es tan solo una especulacidn.

Debemos resaltar que, cuando estuvimos ejecutando los
silbatos (en varios tdlleres preparados por nosotros, rea-
lizados en el Jardin Botdnico y en Kaminal Juyd), encontra
mos una sorprendente é@stimulacidén de los sentidos auditi-
vos de los pdjaros, y# que la respuesta a los sonidos emi-
tidos por nosotres., fue su canto. El1lo me permite indicar
ahora con mds auwtoridad, que los sonidos de los silbatos
se encuentran conectados en gran medida con la produccidn
sonora natural. Debo indicar que la posibilidad de incluir
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vasijas;silbato Y compararlas con los silbatos de agua ac-
tuales, hubiese sido tema de gran interés, pero ello nos ha
brfa desviado mucho de nuestro enfoque organo]égfco.

Existen algunos silbatos elaborados en Manchén, Anti-
gua Guatemala y parece ser que en algin tiempo también fue
ron construidos en Quetzaltenango. Desafortunadamente no
hay elementos que nos indiquen el cardcter popular de éstos.
De ahf que no sean incluidos en este estudio. No obstante,
las observaciones organoldgicas que les hicimos indican que,
sus técnicas de construccién respétan los patrones tradicio
nales de la construccidn de silbatos en el pafs.

A diferencia de ello tenemos conocimiento de silbatos
construidos en San Sebast1an Huehuetenango, pero, desafortu
nadamente no tuvimos acceso a estas piezas, por lo que no
se les pudo aplicar el anilisis organoldgico.

Resulta importante mencionar en estas conclusiones J]a
marginacién que se le dio al aeréfono conocido en Guatema-
_1a como Clarinere (pequefio silbato que produce sonido gra-
cias a una membrana suspendida entre dos latas, la cual al
vibrar por el aire produce sonido Y que por sus ‘cualidades
acisticas se le considera un instrdmento mixto, aerdfono-
membranéfono) que, aunque difiere organoldgicamente de los
silbatos estudiados, ocupa un lugar importante entre los
instrumentos musicales de indole popular. Dicho instrumen
to deberd ser tratado en atros estudios de organologia que
den cabida a otras clasificaciones.

Por G1timo diremos que la ausencia de silbatos tradi-
cionales en la actualidad cada vez es mas aguda, debido al
desplazamiento que han sufrido por otros instrumentos musi
cales elaborados en la industria.
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Conclusiones Finales

Con todas Tas conclusiones aquf expuestas podemos de-
cir finalmente y con autoridad que, los silbatos son una
de las tantas manifestaciones de las clases populares en
el pafs. Ademds por su calidad de instrumentos "menores",
casi siempre asociados con juguetes, han sido descuidades
por el estudio de la historia.

Como manifestacidn cerdmica cuentan con procesos defi
nidos que nos permiten demostrar su continuidad y cambio
en la elaboracién cerdmica.

Estas caracteristicas (continuidad y cambio en acisti
ca y timbrica) también se demuestran a nivgl organoldgico,
ademds de que nos permiten vislumbrar su profundidad acdsti
ca y su gran variedad timbrica.

Por todo ello podemos considerar pues, a los silbatos,
como una de las manifestaciones mds puras de la cultura po
pular en la misica y cuyo origen se remonta hasta la etapa
pre-hispédnica.
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DIAGRAMAS DE LOS SILBATOS ANALIZADOS
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APENDICE 11

FOTOGRAFIAS DE LAS RADIOGRAFIAS DE LOS SILBATOS ANALIZADOS
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Reproduccign Fotogrifica de 1a Radiograffa de los siguien-
tes grupos organolégicos,
Grupo "c" Pre-hisp&nico. Ficha Num. 22 Archivo CEFOL

421.211.41 ] Seccién de Etnomusicologfa
Lado Derecho

Gruypo "¢ Pre-hispanico. Ficha Num 25 Archivo CEFOL
421.211.42 Seccidn de Etnomusicologfa
Lado Izquierdo
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Grupo "A" Pre-hispdnico lado derecho
421.221.41 Ficha Num. 73 Archivo CEFOL. Sec. Etno.
Grupo "G" Pre-hispdnico lado izquierdo

"421.131.22 Ficha Num. 52 Archivo CEFOL
Seccién de Etnomusicologia

o

Grupo "A" Contempordneos Ficha Num. 9 Archivo CEFOL
421 ;294 N2 Seccién de Etnomusicologia
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Grupo "B"
421.212.42
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Contempordneos

Contempordneos

-Ficha Num. 12 Archivo CEFOL

Seccifn de Etnomusicoloagia

Ficha Num. 2 Archivo CEFOL
Seccién de Etnomusicologfa
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