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INTRODUCCION:

El presente trabajo tiene como objetivo primordial el estudio de la pintura
aplicada al edificio del Palacio Nacional de Guatemala. Comprende 1a
Pintura decorativa y mural, tomando en cuenta antecedentes histéricos,
gobierno y situacion politica y artistica que rodea la creacién de dicha
manifestacion plastica. |

Durante la compilacién bibliografica sobre la pintura del Palacio
Nacional, se constatd que no existe informaciéon especifica del tema;
existen libros que tratan sobre el Palacio Nacional en general, en los que
se mencionan los murales inicamente por su nombre y autor, sin explicar
la técnica, el material y el tema en su profundidad. Sobre pintura
decorativa en el Palacio Nacional se encuentra muy poco, por lo que se
hace necesario conocer sobre la aplicacion de las artes plasticas en
Guatemala en la década de 1930 a 1944. H ;

Sin embargo este trabajo abarca mucho més que la época mencionada
anteriormente, el primer capitulo enmarca |la situacion politica y
produccién artistica previo a la construccién del Palacio Nacional de
Guatemala. Se da a conocer al lector como eran las primeras casas de
gobierno, cual era su funcién, qué materiales se utilizaban, y qué estilo se
empleaba en dichas construcciones que se convirtieron en palacios, los
cuales albergaron las diferentes dependencias del Gobierno.

Se tomo en cuenta el estilo de dichos palacios por influencia de los gustos
arquitectonicos de la época y de los gobiernos de turno.

Los siguientes capitulos hacen referencia sobre de la construccién del
Palacio Nacional, bajo el mandato del general Jorge Ubico Castafieda, los
estilos empleados y los artistas que intervinieron en la construcciéon y la
decoracion de dicho edificio. Asi también las diferentes manifestaciones
artisticas como la arquitectura del edificio, escultura, vitrales, y como
objeto principal del estudio, se hace referencia a la pintura en el Palacio
Nacional. «

Se puntualiza sobre los murales del Palacio Nacional pintados por el
artista Alfredo Gdélvez Sudrez, los cuales simbolizan el impacto que tuvo
la conquista de Guatemala a cargo de fuerzas espafiolas. En la pintura
decorativa realizada por el artista Carlos Rigalt Anguiano, se describen




las tecnicas empleadas, para lograr determinados efectos al tiempo de
dejar plasmadas: fechas especificas e importantes en la historia de
Guatemala, diandole una connotacidn didactica y efectiva a sus obras.

El capitulo final enfatiza la biografia de los maestros Alfredo Galvez
Sudrez, y Carlos Rigalt Anguiano, con sus aportaciones al arte
guatemalteco, aseveracién que queda de manifiesto en sus respectivas
obras pictdricas.

Las expresiones plasticas de estos personajes constituyen un aporte
invaluable para Guatemala. En los historiadores debe existir plena
conciencia sobre la importancia que poseen los estudios de las artes
plasticas en Guatemala; debido a su €scasez, es necesario que aumenten
el nimero y la calidad de este tipo de investigaciones, sobre las mismas.
Han existido y seguiran existiendo grandes personajes que con su arte
dejan huella en la evolucién artistica del pais, con la tinica finalidad de
dejar plasmada en imdagenes la historia y hacerla mas comprensible y
menos dolorosa, valiéndose de la sensibilidad y belleza estética, producto
del alma del artista.

Si este estudio llena en algo el enorme vacio en cuanto a la bibliografia
del arte, entonces el prop6sito personal habra logrado su cometido.

Isabela Sagastume de Duran.



CAPITULO 1

1.1.Los palacios de Guatemala a través del tiempo

Es menester el estudio del desarrollo arquitecténico que antecedid al
Palacio Nacional de Guatemala, estos antecedentes reflejan el progreso
de las artes plasticas, y su aplicacién a obras monumentales, para
culminar en la pintura aplicada al Palacio Nacional como parte de un
proceso integral del arte Guatemalteco.

Epoca colonial:

A partir de 1543 1) se asigno el area sur de la plaza mayor de la urbe
para la construccion del primer recinto gubernativo. Este fue llamado Real
Palacio, y con el tiempo, tuvo que ser reconstruido. Se sabe que ese
mismo afio, se destruy6 la anterior construccién de dos niveles con
portales y pilastras de madera y el techo de teja. También es importante
recordar que el rancho fue unas de las edificaciones primarias de la época
Post-conquista que también pudo ser utilizado en un principio como
palacio gubernamental.

El primer edificio de gobierno que se construyd en la nueva ciudad de
Santiago en Panchoy ) fue el de las Casas Reales, construido bajo la
direccion del obispo Marroquin en 1550. Su construccién fue bastante
defectuosa por lo que fueron comisionados varios arquitectos e ingenieros .
para levantar otro edificio de mejores condiciones, destinado
exclusivamente para el uso de las dependencias del gobierno.

Existe una obra pictérica realizada por Antonio de Montufar, pintada en
1678 aproximadamente, (1.57 x 1.65 mts.) en donde se observan Ila
arquitectura empleada en ese entonces y es de gran importancia @), es la
Gnica que describe la vida intensa que se vivia en la antigua ciudad de
Guatemala hacia esos afios.

L. Club Rotario del Valle de Guatemala Palacio Nacional, de sede de gobierno a centro coltural p.34
2. .deJongh Oshorne, Lily Asi es Guatemala. p.150
3 . Lujdn Muiioz, Luis Sintesis de Ia Arquitectura en Guatemala p. 22




Se aprecia parte de la plaza Mayor, con la intima vida que se desarrollaba
en su ambito como la celebracién del mercado. Se ve la fuente anterior
construida por Diego de Porres, los corredores alto y bajo del Palacio de
los Capitanes  Generales,
igualmente anteriores a los que
ahora se observan, y la
Catedral en plena
construcciébn. La pintura fue
hecha antes de culminar la
construccion de la catedral.

Fig. 1 Construccién del tercer edificio de
la iglesia Catedral en Antigua Guatemala.
Al extremo derecho se observa la antigua
construccién del Palacio de gobierno.
Pintura de Antonio Montufar, 1678.

EI Real Palacio:
Palacio de Los Capitanes Generales

El palacio de los Capitanes Generales es de doble galeria abierta (9, y €l
més monumental de su tipo en América Central. A lo largo de todo el
frente de la plaza, se ven sus arcos de medio punto, montados sobre
gruesas columnas. No tiene torres €n los 4ngulos, sino Unicamente un
pequefio remate en el centro, con las armas de Espafia y otros dos mas
pequefios en los centros de las alas. Tras esta fachada se encontraba un
abigarrado conjunto de salas patios y corredores, el palacio principal
estaba destinado a la audiencia, que ocupaba la planta alta, mientras que
la planta baja estaba ocupada por la casa real, y las fuerzas de dragones al
cuidado del palacio.

El patio pequefio del fondo era el nucleo del llamado, palacio chico
destinado a la vivienda de los presidentes, con escalera de tres tramos, un
gran salén de actos y un amplio jardin, en el centro de la fachada principal
como un pequefio patio, se encontraba la carcel y la sala de armas, a la
derecha estaba la real casa de moneda, la fabrica contaba con otras
instalaciones adicionales, que hablan de su amplitud. Esta gran obra se le
atribuye a Diego de Porres.

Su construccidén era (s en su mayor parte de adobe y piedra de pison,
con machos o rafas de piedra y ladrillo, que se habian aplicado en
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Los fondos escaseaban vy el presidente Fernandez de Heredia al ver el
Palacio arruinado y la audiencia en la casa de moneda, mientras el
ayuntamiento tenia sus casas de cabildo nuevas, pidi6 al propio cabildo
que costease la terminaci6n del palacio con la calidad de que dicha obra se
hiciese correspondiente a las casas de cabildo: de canteria. Los pilares,
arcos y bovedas de ladrillo, para mayor permanencia, hermosura y
simetria de ella.

Palacios de 1a Nueva Guatemala de l1a Asuncion
Real Palacio de La Nueva Guatemala de la Asuncion:

Primer trabajo efectuado en los campos de la construcciéon. El real
palacio, fue iniciado por Diez de Navarro, siendo uno de los primeros en
construirse. En 1794 don Joseph de Sierra segiin ordenes verbales, que
habia recibido, informaba que habia efectuado el reconocimiento del real
palacio. Acompaiiaba en su informe el estado del mismo y los arreglos
que creia necesarios.

A los pocos dias, el lro. de abril de 1794, don Pedro Garci- Aguirre
solicitaba y ofrecia ejecutar los arreglos por contrato, segn consta en el
documento del primero de abril de 1794 (7

La obra se rematé en la cantidad de 1550.00 pesos, a favor de don Pedro
Garci Aguirre, quien se puso a trabajar en ésta. A los pocos meses su
trabajo estaba terminado, habiendo don Pedro informado al respecto.

El 19 de mayo de 1794 don José de Sierra informaba que estaba a su
satisfaccion la obra y el 23 de mayo de 1794, se ordenaba la cancelacion
de los honorarios el dia 31 del mismo mes y afio.

En esta ciudad se edifico el Real Palacio en el lado poniente de la plaza
Mayor, con arcadas que protegian el paso de los transetntes el edificio
fue de un solo nivel, debido al problema de los sismos, fue utilizado por
las altas autoridades, tanto mondrquicas como republicanas, a partir de
1821, hasta su destruccibn como consecuencia de los terremotos, en
diciembre de 1917 y enero de 1918, después de estos terremotos, se

7. Rubio Sanchez,Manuel Grabadores de Guatemala p.35



manifestaron drasticos cambios en el nucleo de la ciudad, ya que, debido
a 1a destrucciéon ocasionada por los movimientos telaricos, se terminé de
destruir el ayuntamiento |

Pero como se ha indicado (), en la nueva Guatemala surgi6 una escuela
arquitectonica, cuyos origenes han de buscarse en el movimiento general
del Neoclasicismo, a 1o que no fue ajeno desde luego el hecho de que Don
Pedro Garcia Aguirre, hubiese fundado aqui con el patrocinio de la
Sociedad Econoémica, una escuela de dibujo, grabado, pintura y escultura,
una verdadera academia de bellas artes que tuvo notable influjo en el
desenvolvimiento de la nueva ciudad.

El neoclasico en Guatemala se presento con la construccion de la
Catedral (construida a partir del afio 1782 y culminada en 1815), y ese
edificio, por asi decirlo, es como el simbolo de la nueva escuela, y las
nuevas ideas que presidieron la  arquitectura y otras artes en este pais,
por espacio de mas de cien afios.

Como ocurre en la Catedral, en el palacio trabajan sucesivamente los
principales arquitectos mencionados:

Primero Diez Navarro, que ya se habia encargado de hacer el plano del
edificio para residencia provisional del presidente de la audiencia, y Real
Casa de Moneda ( 1775), asi como el edificio del real palacio propiamente
dicho (1776). Después tuvieron a su cargo la obra Bernardo Ramirez,
Francisco Javier Galvez, Marcos Ibafiez, Antonio Bernasconi, y don
Pedro Garci Aguirre, de quien se conoce el proyecto de la torre en 1795.

Al concluir el siglo XVIII, estaba casi terminada la construccion del Real
Palacio, y se encontraban bastante adelantadas las obras de la Catedral,
Santa Catalina, la Merced y Santa Clara.

Segtin Flisha Oscar Crosby (1861) “al costado de la catedral se
encontraba el palacio arzobispal en donde el arzobispo y su séquito
habitaban con gran pompa. Exactamente frente a estos edificios esta lo
que otrora fuera el palacio residencial del gobernador del reino de
Guatemala.”

8. Chinchilla Aguilar, Ernesto. Historia del Arteen Guatemala. p.132
9. Polo Sifontes, Francis. Historia de Guatemala. p.194
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El palacio presidencial
fue una mansion
espléndida, bien
construida y se destinaba
como la residencia del
. jefe de la reptblica.
Reyna Barrios hermosed
1a ciudad de Guatemala,
como nadie lo hizo antes
de su mandato. EI
ordend la construccidn
del palacio de la reforma
que lucia extensos y lujosos salones decorados cada uno en diferente
estilo. Particularmente hermoso fue el salon Morisco, tenia ademas un
amplio comedor amueblado al estilo Luis XV dentro del cual podlan
acomodarse 200 personas.

Segtn descripciones de la época a2 se caracterizaba por el predominio de
la arquitectura romana, con columnas clasicas de capiteles dorados,
marcos de puertas y ventanas estilo Luis XIV.

Fue construido para instalar un museo, cuya planta se desconoce por no
existir informacion al respecto. Se observaban las dos escalinatas laterales,
que rompian el ingreso central, como un componente que evoca la
arquitectura barroca. En su simetria se distinguia el volumen de la parte
central, v hacia los lados, los volumenes de menor altura en un segundo
plano hacia atras.

Hubo claridad en la expresidon como er & arquitectura clasica. El
montaje del edificio fue realizado por Andrés Galeotti Baratini quien
trabajo en el montaje de las piezas de marmol del palacio de la Reforma.

Se le concibié6 mas como monumento pleno de afan decorativo, y de
tendencia ecléctica, que como un ejemplo de utilitarismo arquitectonico.
El palacio se destruyd @3 cuando ocurrieron los terremotos de 1917 y
1918. Ademas de toda la obra realizada por J. M. Reyna Barrios, se
elaboraron los planos de los palacios de los poderes legislativo y judicial.
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Palacio Del Centenario:

Durante el gobierno de Carlos Herrera (1920-1921) a9 se cumplio el
primer centenario de la declaraci6n de Independencia. Para los festejos de
dicha efemérides, improvisaron una fragil estructura arquitecténica,
denominada Palacio del Centenario.

El arquitecto Cristébal Azori (15, colaborador de Rodriguez Padilla en
diversas realizaciones, construy6 el llamado popularmente Palacio de
Cartén en 1921.

Se le llamaba asi porque estaba levantado con material fragil. Se mando
construir (16) en el lugar donde habia estado el antiguo y colonial Palacio
de los Capitanes Generales, destruido por los terremotos de 1917-1918.
Este fue destruido por un incendio el 7 de abril de 1925.

Por la destruccibn del Palacio del Centenario, Guatemala quedd
desprovista de un palacio o sede que cumpliera la funciéon de casa de
gobierno, y es por eso que en el gobierno del general Jorge Ubico se decide
la construccién del majestuoso Palacio Nacional de Guatemala.

Todos los gobiernos de Guatemala tuvieron como sede desde 1943 hasta
1998 el Palacio Nacional, con los ministerios y secretarias de estado,
hasta el momento en que debido a la disposicion gubernamental de junio
de 1998, la administracion del presidente Alvaro Arza lo convirtid en
Palacio Nacional de la Cultura.

12 .Mobil, Antonio Historia del Arte de Guatemala. p.163

13. Lujdn Muiioz, Jorge.Herrante, Alberto Historia General de Guatemala tomo IV. p.p.641,645

14. Polo Sifontes, Francis . Historia de Guatemala. p. 327

15. Club Rotario del Valle de Guatemala Palacio Nacional, de sede de gobierno a centro cultural p.47, 34
16.Monsanto, Guillermo.Datos dispersos de la pldstica Guatemalteca p. 39
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1.2. Antecedentes constructivos en la arquitectura del Nuevo Palacio
Nacional de Guatemala

A partir de 1930, se comienza a buscar una expresion vinculada con el
pasado del pais. Se buscaba en lo precolombino y especialmente en lo
colonial. Encontrar un medio de expresion estética que le diera
caracteristicas propias a la arquitectura era el objetivo primordial.

Esta modalidad se oficializ6é hasta tal grado, que los principales edificios
publicos de la administracion del presidente Jorge Ubico siguieron estos
lineamientos, el mejor nombre para esta época, es el de la arquitectura de
inspiracion arqueoldgica o Arqueologia Nacionalista.

Se puede afirmar a» que se mantuvieron las tendencias preexistentes, y
que no se dieron grandes virajes, a pesar de las hondas transformaciones
artisticas que se produjeron durante esas décadas, en Europa, México o
E.E.U.U. Esta desvinculacion de las grandes corrientes mundiales,
probablemente fue un reflejo de las posturas gubernamentales, y de la
falta de transformacién en el gusto artistico, en las clases dirigentes, a
pesar de los viajes, las salidas de artistas guatemaltecos a otros paises y la
llegada de extranjeros.

En el gobierno de Manuel Estrada Cabrera(1898-1920) se buscod la
actividad artistica a favor del prestigio del dictador y de sus programas, lo
cual fue notorio en la arquitectura, escultura, y pintura que se
patrocinaron alrededor de las famosas fiestas de Minerva con la
construccion de los consabidos templos, las esculturas y pinturas
alegoricas.

17. Polo Sifontes, Francis . Historia de Guatemala. p. 327
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CAPITULOII

LA NECESIDAD DE CONSTRUIR UN SUNTUOSO
PALACIO

2.1.GOBIERNO DE JORGE UBICO Y SU IDEOLOGIA.:

Por decreto legislativo del afio 1927 as) , fue nombrado primer designado a
la presidencia de la republica , con mctivo del fallecimiento del presidente
Jos¢ Maria Orellana (1921-1926), se convocd a elecciones. Ubico
particip6 en ellas como candidato a la presidencia; pero perdi6 las
elecciones frente al general Lazaro Chac6n(1926-1930). Luego se retir6 a
la vida privada.

En 1930 participa nuevamente en las elecciones para elegir presidente del
pais, gano la elecciéon ascendiendo al poder en los primeros meses del afio
1931. Se perpetué en el poder hasta el 1 de julio de 1944, fecha en que
renunci6 debido al repudio popular.

Sali6 exiliado a Estados Unidos de América bajo la bandera del Reino
Unido de La Gran Bretafia, y falleci6 el 14 de junio de 1946, en la ciudad
de Nueva Orleans. Repatriados sus restos en agosto de 1963, fueron
depositados en el cementerio General de la ciudad de Guatemala.

Arquitectura de la Epoca de Ubico:

Se fomentd un tipo especifico de expresion estilistica tomando en cuenta el
estilo colonial guatemalteco, con respecto a la busqueda de nuevos
derroteros, s6lo hubo un riguroso convencionalismo, con el que chocaron
los artistas, hay quienes ven estos 14 afios como un espacio estancado en
la creatividad, otros defienden la tesis del renacimiento cultural que
impulsé en diversos campos, Jorge Ubico.

Con respecto a esta tltima idea habria que evaluar desapasionadamente,
que muchas de las bases, que afianzaron los cambios a partir de 1944 se
gestaron en este periodo.

18. Gémez Lanza, Helio Palaci NMQMQQMMELMQ@M& p-p- 105,106
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Aunque los ideales de Jorge Ubico, distaban mucho de los del presidente
Reyna Barrios, en su periodo si se planificaron obras que guardaban una
relacién coherente entre si. Incluso su administracién, consiguid a costa
de una penosa ley de trabajos forzados gratuitos, reconstruir
verdaderamente la ciudad, de los dafios de los terremotos de 1917,1918.

Construccion en tiempos de Ubico.
Obras Publicas

Ubico se interesé también en diversos proyectos de obras publicas, con el
objeto de afirmar las bases econémicas para el crecimiento y la integracion
nacionales. En primer lugar se atendi6 la construccién de edificios
gubernamentales, y la dotacién de servicios de comunicacién. La
construccion de oficinas gubernamentales en toda la republica, fue parte
de su esfuerzo para reorganizar y reforzar el aparato administrativo, y asi
posibilitar la llegada de servicios a la poblacién en el medio rural y
urbano.

Ademas, este esfuerzo constructivo se orienté al embellecimiento de la
capital y de las principales ciudades y fue un impresionante escaparate de
la presencia del gobierno en buena parte de las poblaciones del pais. Es
explicable que tales esfuerzos se concentraran sobre todo en la ciudad de
Guatemala, en donde se hallaban Ios despachos de los ministerios y
direcciones generales.

“Adrquitectura Nacionalista”

Se caracterizo, sobre todo a partir ae 1937, (19) por una etapa de extensa
construccion, principalmente estatal que modificé la fisonomia de la
ciudad, y continué con el patrén urbano tradicional, respecto a su
localizacién central. Casi inmediatamente después de que Ubico asumid
el poder, se inicié un amplio programa de obras en la Capital, en especial
lo concerniente a la ampliacion y mejoramiento del sistema de desagties y
drenajes y la instalacién de nuevos suministros de agua potable, y
pavimentacion de las calles.

19. Lujdn Muifioz, Jorge Historia General de Guatemala. tomo V. p.p.469, 470
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La atencidn inicial se dirigié al nicleo en donde se encontraban los
principales edificios publicos. Durante los afios citados anteriormente,
surgi6 una preocupacioén por encontrar las raices arquitectonicas por lo
que se adoptaron nuevos estilos como el llamado wneo-colonial con
variantes de lo hispéanico a lo californiano.

En Guatemala se llamé al primero Colonial Moderno 'y fue copiado sobre
todo de revistas estadounidenses y utilizado por constructores
improvisados, maestros de obra. En la mayoria de los casos se limitaba al -
aspecto formal (fachadismo) La arquitectura fue escenogréfica, con una
confusién de forma y contenido, intent6 expresar el estilo maya, que
habia alcanzado popularidad en Estados Unidos, durante la época de
1920-1930 y que se inici6 en 1908, con el edificio de la Organizacion de
los Estados Americanos O.E.A

La busqueda de algo propio, producto de las influencias ya mencionadas,
condujo al uso del lenguaje neo-colonial. Corresponden a dicha corriente
edificios como El Palacio Nacional, La Direcciéon General de Correos, La
Policia Nacional, y la antigua Terminal Aérea.

El Palacio Nacional disefiado por Rafael Pérez de Leon (o), y concluido
en 1943, es una mezcla en la que aparecen elementos platerescos 'y
barrocos de la arquitectura espafiola y guatemalteca.

2.2.LA IDEA DE CONSTRUIR UN NUEVO PALACIO NACIONAL

Como suele ser caracteristico de los gobiernos absolutistas y autocraticos,
en la obra fisica o material realizada en el pais, fue cuantiosa e
impresionante a pesar de los efectos de la crisis economica mundial.
Mencién especial merece la realizacién de mas aliento, emprendida y
concluida durante aquella administracion: El palacio Nacional de
Guatemala, obra magnifica, inaugurado el 10 de noviembre de 1943, a un
costo de Q.2, 800,000.00. El palacio fue complementado con una
hermosa fuente luminosa y una concha actistica construidas en la plaza
central y que fueron inauguradas el 15 de marzo de 1944.

20. Lujan Mufioz, Luis Sintesis de la arquitectura en Guatemala. p.p-18,20
21. Polo Sifontes, Francis. Historia de Guatemala. p. 348




Necesidad de 1:n Nuevo Palacio:

Luego del siniestro @2 en donde se quems el flamado palacio de cartén,
el gobierno de Lazaro Chacén, realizé un certamen de dibujo para escoger
la mejor propuesta de disefic del Palacio Nacional. Dicho certamen Io
gano el artista Agustin Iriarte, sin embargo todo quedo en el premio y en
el proyecto que gand. El 14 de febrero de 1931 el general Ubico tomd
posesion de 1a presidencia de 1a republica.

"Un afio después el gobernante mando a publicar las bases de Ia licitacion

para la construccion del Palacio Nacional. El 4 de julio de 1937 colocé Ia
primera piedra enfrente del lateral norte de Ia Plaza central. La
construccién se realizé entre enero de 1939 al 10 de noviembre de 1943
cuando fue inaugurado.

El gobernante apenas disfruté del flamante palacio, pues presentd su
renuncia el 1 de julio del afio siguiente, con sélo -8 meses de ejercer sus
labores presidenciales en 1a nueva obra.

El palacio nacional @3 surgié en esa €poca como una decision del afan
centralizador Caracteristico del pensamiento del general Ubico,
indudablemente se hacia necesaria la creacién de un edificio en donde
funcionaran las oficinas de la presidencia, asi como las secretarias de
estado con sus diversas dependencias. En este momento fue posible
planificar el recinto del Palacio Nacional, situacién que no tendria sentido
en la actualidad, debido al crecimiento de las dependencias.

Por otro lado, poco antes de los terremotos de 1917 y 1918, el espacio
arquitectonico del portal del Sefi 1, (lugar que mencionara magistralmente
Miguel Angel Asturias en el Sefior Presidente, referido a la época de
Estrada Cabrera) iba a ser demolido para ampliarlo, pero ya no fue
necesario debido a los terremotos de 1917 y 1918.

Ante la necesidad de una sede de gobierno desde septiembre de 1932, se
publicaron las bases generales para Ia licitacion publica, para la
construccion de un palacio nacional.

22. Club Rotario del Vaile de Guatemala. Palacio Nacional, de sede de gobierno a L centro cultural. p. 22
23. Club Rotario del Valle de Guatemala. Palacig Nacional, de sede de gobierno a centro cultural. p. 20
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Sin embargo no fue hasta enero de 1939 cuando se principié su
construccion la cual se concluy6 el 10 de noviembre de 1943, fecha del
cumpleafios del presidente Jorge Ubico Castafieda.

2.3.;COMO SE ELIGIO EL ESTILO DEL NUEVO PALACIO?

“cComo serd el hermoso Palacio Nacional? (1 de junio de 1937)

...El primero de julio principiar4 los trabajos (z4), el mas hermoso edificio
de Guatemala ocupara una manzana; planos de Pérez de Ledn y obra de
la tesoreria, bajo las instrucciones del presidente”...

... ‘Este edificio que ser4 la edificacion mas grande @5) y suntuosa llevada a
cabo en Guatemala, abarcard una manzana completa entre la 6ta y 7ma
avenida norte y 5ta. calle y parque central. El edificio se compondra de
2 grandes alas, divididas a la altura del callejon Manchén por un pasaje
recubierto, una de las salas abarcard desde 1a 6ta. avenida norte hasta el
pasaje y la otra desde el pasaje hasta la 7ma. avenida. La primera (ala) en
lo que ahora ocupan los jardines que improvisadamente se habian hecho
alli y la segunda en la parte que ocupa la direccion de la policia, edificio
que va a ser demolido, y el solar que ahora se emplea para guardar el tren
de limpieza publica”.

“Enorme Pedido de Hierro para el Palacio Nacional ( 22 De Julio)

Tan pronto como lleguen los pedidos de hierro hechos en Estados Unidos
(26) se incrementaran los trabajos del palacio Nacional, aumentado el
nimero de hombres en vez de los 50 peones que ahora se ocupan de
hacer Gnicamente las zanjas, hemos visto al ingeniero municipal Rocco
Valerio haciendo la nivelacion correspondiente y los calculos de
conformidad con los planos elaborados por el ingeniero Rafael Pérez de
Leon. El hierro en barras de diferentes calibres seri utilizado para las
grandes columnas. El cemento proviene de Novella hermanos,
mezclado con colores para obtener ese color verdoso tan caracteristico del
exterior del edificio.”

24. El Liberal Progresista. Pronto construirdn el Palacie Nacional. 1 de junio de 1937. p.p. 1,2
25. El Liberal Progresista. ;C6mo serd el hermoso Palacio Nacional.? 2 de junio de 1937. p.1

26.El Liberal Progresista. Enorme pedido de hierre para el gran palacio Nacional. 22 de julio de
1937-.p.p. 1,2



L0 Ut ralacio. Laracteristicas Criticas

Fuera de lo anacrénico (término @7 del espafiol José Moreno Villa, que
significa que coexisten elementos estilisticos variables, cronoldgicamente
tales como el roménico, gético, mudéjar y las distintas variantes del
renacimiento) (2s) se ha censurado en el palacio algun recargo decorativo,
no atribuible mas que al arquitecto; falta de luz, poca funcionalidad, para
constituir la sede de las oficinas modernas del gobierno; y falta de una
plataforma, para que no se viese pegado al suelo y luciera mejor frente a la
gran plaza central de Guatemala.

fucho de todo esto es irremediablemente cierto, y en otras obras que
ofrecian menos problemas, Pérez de Ledn acentué los defectos que se le
achacaban en el palacio. Pero resulta innegable que el arquitecto del
palacio Nacional tuvo que conjugar exigencias tan opuestas, como
majestuosidad y funcionalismo, suntuosidad y rigurosa economia que
seguramente se ha de reconocer, que Pérez de Leodn supo salir airoso de
tan ardua prueba.

El edificio presenta una importante fachada rodeada de jardines, (29)
estilo colonial e influencias moriscas e italianas. Todo el edificio con sus
artisticos adornos es obra de guatemaltecos, con excepcion de las lamparas
de los salones de recepciones y banquetes que vinieron de los Estados
Unidos de América.

La fabrica envid expertos para colocarlas, para no dafiar ninguno de los
miles de cristales de roca de que estan hechas, y que fueron coleccionados
en Guatemala. En todo el edificio hay detalles artisticos de madera
tallada y policromada; de trabajos . piedra, en metal y ladrillos con
escenas histéricas de Centro Ameérica, merecen especial atencidén los
varios murales pintados por el artista Alfredo Galvez Suirez y los vitrales
elaborados por Julio Urruela Vasquez; en las amplias aulas estin
instaladas las oficinas del presidente de la republica, y de los ministros
con sus respectivas dependencias.

Este edificio ocupa el sitio que antes tenia el edificio del ayuntamiento
llamado también el portal del Sefior.

27. Lujdin Mufioz, Luis Sintesis_de la arquitectura en Guatemala. p.p. 6,7

28.Chinchilla Aguilar, Emesto. Historia del Arte en Guatemala, p. 170

29. de Jongh osborne, Lilly. Asi es Guatemala. p.206
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El eclecticismo generalizado (o), fue una importacién del mundo
occidental desarrollado y se incorpord en una sociedad tradicional, donde
la industrializacion era practicamente inexistente. La nueva arquitectura
llegd revestida de sus aspectos formales. El modernismo se introdujo en
Guatemala a través del estilo internacional, en muchos casos absorbido
por el eclecticismo reinante.

La arquitectura estuvo estimulada basicamente por modas basadas en la
permeabilidad, pero sin comprensién de la teoria que fundamentaba la
ideologia de las diversas corrientes arquitecténicas de la época.

El palacio Nacional reunié un sinfin de detalles de mano de obra, que le
convierten en un edificio singular y Gnico. ArquitectOnicamente la
construccion ha sido atacada por diversos criticos, que ven en €l la
materializacion de un bochorno histérico. Sus caracteristicas eclécticas
definieron al final, mucha de la arquitectura de otras edificaciones
realizadas en Guatemala por casi 30 afios. En todo caso, son las obras del
Palacio Nacional las que en la actualidad mejor le representan.

Los detalles del Palacio Nacional han sido utilizados para acufiar papel
moneda, afiches, postales y otras expresiones. Su demis labor es
practicamente desconocida por la falta de investigaciones que rastreen su
diversidad expresiva, por lo que es importante ahondar en otras
expresiones como lo es la pintura aplicada al palacio Nacional.

Estructuralmente el inmueble estd construido en 3 bloques separados por
dos juntas de dilatacion, con el objetivo de contrarrestar los efectos del
calor en la armazén de hierro que lo sostiene. La construccidén es
-asismica, fabricada de concreto con paredes de ladrillo. Sus piezas fueron
calculadas de acuerdo con las normas de construccién internacionales
vigentes durante aquella época. El palacio Nacional fue elaborado con
cemento nacional.

De esta época 1) merece recordarse, el aparecimiento de modelos
inspirados en la arquitectura tipo Mision Californiana, realizada por
disefiadores norteamericanos sobre la base de disefios hispano- mexicanos
del estado de California.

30. Lujan Muiioz, Jorge. Historia General de Guatemala, p. 470

31. Club Rotario del Valle de Guatemala. Palacio Nacignal, de sede de gobierno a centro cultural. p. 44
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Comentarios de la época demuestran el asombro que propiciaba esta
monumental obra argumentando que es una de las obras cumbres de la
administracion de Jorge Ubico (1931-1944.)

“Las circunstancias (2 economicas mundiales no eran muy propicias a
una empresa de semejante envergadura... La situacién creada por la
guerra no permite que vengan algunos materiales que se empleardn en la
ornamentacién del edificio; pero esa dificultad hace que se descubran las
aptitudes sobresalientes del obrero guatemalteco. Los materiales se
forman y prepararan aqui, con nuestros propios elementos, sin haberse
hecho antes, y superan en calidad y belleza a lo importado”...

Kilémetro 0: Disefio en madera de guapinol y ujuxte, 33) que se encuentra
debajo de la lampara del salon de recepciones del palacio Nacional,
sefialando con un circulo en el centro el punto de partida del kilometraje
hacia toda la republica de Guatemala, es un simbolo del kilémetro 0.

2.4. IMPORTANCIA DE LA INTEGRACION ARTISTICA EN UN
EDIFICIO

Si se desea comprender una época y sus caracteristicas se debe observar
sus realizaciones culturales, sociales, cientificas y a la vez sus
manifestaciones artisticas. Si se quiere comprender una obra de arte,
habra que tomar en cuenta el marco historico en que fue creada, las
circunstancias que determinaran su estilo y forma artistica y también las
fuerzas individuales que llevaron al artista a su forma de expresion; este
intercambio reciproco entre el periodo histérico del medio cultural social,
politico y religioso asi como las expre..uies artisticas, han significado
muchisimo para comprender la época en que alcanzdé determinada
cultura, y apreciarla en si misma, la determinacién de una cultura se
realiza de acuerdo a la integracién social de todos estos aspectos.

32.El Liberal progresista, Palacio Nacional de Guatemala, soberbio y suntuoso edifici e luciria
en cualquier pais. 10 de noviembre de 1943. nimero 7217. p.6
33. Chonaj Cuyti, Andrés. Kilometro 0. p. 13
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Integracion De Las Artes

La combinacién @4 de pintura y escultura con la arquitectura vy la
urbanistica puede realizarse de diferentes formas, pero siempre
ajustandose a tres maneras de complementarse: La Integracion, La
Aplicacion Y La Relacion.

La forma como se aplique cada una en la obra estard de acuerdo al
caracter y funcion del edificio, y a la vez a los artistas y a la naturaleza
de sus obras. Para que se produzca la integracion es requisito que haya
unidad de estilo, pero la historia del arte nos demuestra como casi siempre
ha habido unidad de estilo, aunque sélo con excepciones se manifieste la
integracion.

Solo condiciones y circunstancias especiales, hacen que no exista unidad
de estilo, alguna época y lugar determinado, y por el contrario la
integracion se da solo en determinadas épocas y pueblos. Las cualidades
de integracion son:

Unidad de estilo y colaboracion entre artistas.

Entre otras, la integracion ha sufrido varias malas interpretaciones en
cuanto a lo que la palabra o vocablo en si se refiere, pues se confunde con
sus calidades que son dos cosas diferentes, no importando la estrecha
colaboracion entre arquitecto y escultor, v eso debe realizarse desde un
principio. Ya sea el pintor a quien se le ha asignado un espacio para un
mural, o el escultor, deben estar en el lugar participando desde el inicio
de la obra.

Los efectos y soluciones de las artes arménicamente asociadas, daran
como resultado la integracién de las artes. “No se llegara a su plenitud
mientras esta no se desenvuelva hacia una funcionalidad légica” Carlos
Mérida

Intento De Integracion Plistica En Guatemala:
El periodo comprendido desde Justo Rufino Barrios(1835-1885), hasta
Jorge Ubico es muy prolongado, se puede decir, en cuanto a integracion

34. Gonzédles Pérez, Ana Carolina. Integracion de las Artes Pldsticas a la Arquitectura
Guatemalteca Contempordnea. Tesis. U.R.L. .p-p- 16,17,21,46.
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de las artes plésticas con la arquitectura,r debi6 ser, un reflejo del clima
socio-politico, predominantemente en aquella época, que de ninguna
manera motivaba ni influia en el ambiente artistico, o sea que no era
propicia para que el artista se desenvolviera con absoluta libertad.

Posteriormente, al periodo correspondiente al General Jorge Ubico, se le
asocia con una época en la cual el arte predominante fue esencialmente
ecléctico. Es en este periodo en que se lleva a cabo la construccion del
Palacio Nacional, y en el cual si bien no se da una integracion, si se
logra la aplicacion de murales y vitrales al edificio.

FIG. 5. Palacio Nacional de la Cultura construido 1939-10 de noviembre 1943 en la
Nueva Guatemala de la Asuncion, bajo la administracion del presidente Jorge Ubico
Castafieda. Abajo moneda , acuiiada en 1943 con la imagen del Palacio Nacional de
Guatemala. Su valor era de Q. O .25 veinticinco centavos de queizal.

21
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CAPITULO III
EL PALACIO NACIONAL

3.1. EL PALACIO COMO ESCUELA ARTISTICA
GUATEMALTECA.

Periddicos de la época citan ¢s) “ La mano de obra es guatemalteca por lo
tanto fue muy econdémico. Los mismos arquitectos se mostraban
asombrados de la prodigiosa habilidad de los trabajadores
manuales,...tener certificado de artes y oficios para poder trabajar en la
obra....La obra grandiosa se convierte en escuela”

Nuevamente artistas, arquitectos y escultores, encontraban trabajo en
diferentes edificaciones particulares, gracias a la labor desempefiada en el
palacio nacional y los otros edificios gubernamentales.

El escultor Francisco Cevallos (1919) también participd en la decoracion
del nuevo edificio.

Helio Gémez Lanza, en una publicacién de 1983, 36y anota los nombres
de algunos estudiantes que participaron en la realizacién de los trabajos
artisticos del edificio. Entre estos aparecen protagonistas preponderantes
en la historia del arte contemporineo de Guatemala, como Dagoberto

‘asquez, Guillermo Grajeda Mena, y Roberto Gonzailes Goyri; ellos
colaboraron en la elaboracién de los vitrales ejecutados por Julio Urruela.
También hay que agregar en la lista la colaboraciéon de Oscar Gonzales
Goyri, Max Saravia Gual, y Juan Antonio Franco.

También se sabe que fue hecho por los trabajadores de la Municipalidad
capitalina, siendo alcalde el sefior Arturo Bickford quien dirigi6 la obra.
Las estructuras estuvieron a cargo del ingeniero Enrique Riera. El Palacio
realizado bajo el mandato del General Ubico reunié ademés un sin fin de
detalles de mano de obra que le convierten en un edificio singular y Gnico.

35. Monsanto, Guillermo. Datos dispersos de la plistica Guatemalteca.p.44
36. Gomez Lanza, Helio Palacio Nacional de Guatemala. Aproximacién Historica y artistica. p. 11
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3.2.ARTISTAS QUE INTERVINIERON EN LA ELABORACION
DEL PALACIO:

Rafael Pérez de Leon (1896-1958) fue el disefiador principal del Palacio
Nacional, 37 viajo a Europa estudiar arquitectura, y a su regreso integro
con su cufiado, el ingeniero Enrique Riera, una importante firma para la
construccién, siendo esta empresa la que ejecutd la obra del Palacio
Nacional. Pérez de Ledn estaba s8) familiarizado con la arquitectura
Colonial de Guatemala y con una fuerte formaciéon en la arquitectura
francesa. Emprendio el disefio del Palacio Nacional de Guatemala.

Segun César Brafias, en esa época se carecia de ideas, era una época
radicalmente sin estilo, Pérez de Ledn intent6 darle a la ciudad una nueva
apariencia buscando modelos basado en la arquitectura colonial
guatemalteca, situaciébn que para muchos, segin lo expresa Carlos
Martinez Duran, era anticuada.

Rafael Pérez de Leon realizd obras arquitectonicas significativas y de
caracter monumental, unas de interés social y benéfica y otras de cardcter
docente, religioso, utilitarias y decorativas. El agradecimiento del pueblo
por la realizacién del Palacio le brindé a Pérez de lebn Homenajes como
el que se le ofrecid el 24 de nov. de 1943 en el Saldn de Recepciones del
Palacio Nacional, por el Club de Leones de Guatemala al que pertenecia
Pérez de Lebdn @39).

El Palacio Nacional posee 120 metros de frente y 70 de fondo, ocupa el
lado norte de la plaza mayor; cubre un area de 8,890 metros: y es todo de.
concreto armado y ladrillo, revestido de piedra artificial, color verde
suave. o

37. Club rotario del Valle de Guatemala.Palacio Nacional de sede de gobierno a centro _cultural .p.
44

38. Chinchilla Aguilar, Emesto. Historia del Arte en Guatemala. p.168

39. EL Liberal Progresista Homenaje del club de Leones al Ingeniero Rafael Pérez de Leon. 24 de

nov. de 1943 p. 1
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Posee tres pisos cerrados en dos alas; @) con cuatro torreones y
dependencias; asi como el lujoso salén de recepciones y banquetes,
forman un conjunto armonioso e imponente. La doble escalinata principal
fue hermoseada por los murales de Alfredo Gélvez Sudrez en un alarde de
sintesis de la vida historica del pais, que representan: la lengua técnica y
espiritu y religion de los mayas, choque entre espafioles e indigenas y
Cervantes. En el capitulo IV se ofrece un estudio de cada mural
mencionado aqui.

En el pasaje central y saldn de recepciones se ostentan los vitrales de Julio
Urruela Vasquez, verdaderas joyas de este arte, siendo colaboradores
Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Roberto Gonzales Goyri.

El origen de la técnica de los vitrales o vidrieras es muy antiguo, @1y se
remonta a la época Merovingia, perteneciente a la dinastia de los primeros
reyes de Francia. Los vitrales son composiciones decorativas que se
consiguen con el ensamble de trozos de vidrio tefiido o pintado, encajados
en una rejilla de plomo, de tal modo que el conjunto constituye un
cerramiento traslicido para ventanas y aberturas como rosetas.

En el palacio se conjugan elementos decorativos que exaltan la
nacionalidad guatemalteca, lo cual provoca la admiracién de propios y
extrafios. Los vitrales no escapan a ese sentimiento. Desde que se inicia el
recorrido se observa al quetzal ave nacional, simbolo de libertad

Los vitrales se distribuyeron de la siguiente forma:
A traves de la escalera principal, el visitante encontrard un mosaico de
azulejos con la figura de Santiago.

Salon de recepciones:

Derecha : aspectos de la vida coloniali, Obispo Francisco Marroquin,
Pedro de Alvarado;

Izquierda: aspectos de la vida indigena, llamado Epoca Precolombina
representando a Balum Votdny Tectin Uman.

40. Chinchilla Aguilar, Ernesto. Historia del Arte en Guatemala. p.p. 162, 169
41. club Rotario del Vaile de Gnatemala. Palacio nacional, de sede de gobierno a centro cultural, p. 86
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Salon de banquetes:
16 vitrales con virtudes
civicas: Progreso, paz,

trabajo, libertad,

justicia, prioridad,

orden, concordia,

B fuerza, monja blanca y
i la Bandera Nacional.

Pasaje: flora y fauna

de Guatemala,

inspiradas en estrofas
de los mas grandes
poetas nacionales.

FIG. 6. Vitrales realizados por Julio Urruela Visquez. Salén de Banquetes. Los vitrales
representan el Orden, la Concordia, Fortaleza.

Las lamparas del palacio nacional fueron encargadas especialmente a la
casa Gruber.

Los escudos, en medio relieve de piedra, son los siguientes:

Fachada; centro, escudo nacional; izquierdo: primer escudo de Ia
republica; derecha: escudo de la federacién; patios, escudo de Santiago
de Guatemala, escudo de armas de Guatemala.

Fue decorador, modelador y escultor
del Palacio Nacional Rodolfo Galeotti
Torres, naci6 en Quetzaltenango el 4
de marzo de 1912 y como la mayoria
de los artistas guatemaltecos, es un
autodidacta, estudi6é en Carrara Italia.

FIG. 7. Escudo en medio relieve de piedra.
' Escudo de Santiago. Obra de Rodolfo Galeotti
Torres.
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Carlos Rigalt, fue compafiero de Galeotti Torres en la decoracién de dicha
obra y fue él quien dirigi6 toda la labor de pintura decorativa de estilo:
cielos, zapatas, vigas, fechas historicas y alegorias, algunos muebles,
hierros decorativos y disefios de los trabajos realizados en cerdmica y
yeseria.

Proyectos de azulejeria: fuentes, los cielos mudéjares del salén de banquetes
decorados en 6leo y oro, en su estilo y ejecucién son muy apreciables.
Fue entonces cuando se hubo de buscar artistas como doradores,
estofadores, pintores, modeladores y talladores de estilos clasicos que ya
casi no se encontraban en Guatemala.

Sentimiento De Nacionalidad.

Se ha querido hacer del palacio nacional @2 un exponente de la
nacionalidad guatemalteca. Toda su decoracibn se apoya en ese
sentimiento. EI Palacio Nacional fue escuela no sélo de arquitectura
sino de las demas artes.

Alli se consagraron o recibieron su iniciacién artistas tan destacados como
los citados anteriormente. Encontraron la mas fecunda oportunidad los
artistas de aquella época para expresarse, aunque bajo el mando del
general Jorge Ubico.

3.3. EXPRESION ARTISTICA: ; Auténtica o influenciada?

En el palacio se pone de manifiesto el manejo 3 de una arquitectura que
reorganizd el material histérico, retomando diferentes tendencias
artisticas, y varios elementos de estilo vinculado con el desarrollo cultural
guatemalteco, muy influenciada por las costumbres espafiolas pero
sutilmente definido por sus ancestros, pre-hispanicos para crear un edificio
Gnico en su género. En esta construccion se presenta intencionalmente
al observador una gran cantidad de simbolismos, evocadores del
sentimiento nacional, que en su mayoria obedecen al gusto del gobernante
Ubico.

Ubico a pesar de su escuela Cabrerista no repiti6 a extremos la
utilizacion artistica, sin embargo construyd grandes edificios ptiblicos, la

42. El Imparcial. EI_nuevo Palacio, alto exponente de la pujante nacionalidad guatemalteca. Miércoles 10 de

noviembre de 1943.p.1

43. Club Rotario del Valle de Guatemala. Palacio Nacional, de sede de gobierno a centro cultural.
p- 86

26



i

mayoria en estilos anacrdnicos, los cuales deseaba que fueran
manifestaciones de poder y prestigio para el régimen.

El siguiente parrafo se transcribe de un periodico de la época en donde
evoca las influencias que posee el edificio

“El presidente Ubico s dio los lineamientos del estilo Renacentista
espaiiol del siglo XVI de lineas muy austeras y por ello Io
complementamos, en la decoracién con el barroco, y para hacer algo mas
guatemalteco, mas dentro de nuestra modalidad, que fuente fue para
nosotros ese bello lugar de la colonia que es Antigua. Claro que al
trasladar los motivos los analizamos, los estudidbamos hasta dar con lo
que desedbamos. En Antigua debe estar nuestra inspiracion para las obras
monumentales que emprendemos, debemos llegar a la altura v a la vez
superarla, hacer menos es una regresion”

Los planos del Palacio Nacional fueron aprobados por el general Ubico,
luego de un detenido estudio.

“Durante la (5 construccién estuvo visitando los trabajos con frecuencia a

fin de darse cuenta personalmente de cémo iban desarrollandose, dando
indicaciones y oportunas sugerencias. Segln Pérez de Lebn, s “Fra
imposible hacer lo que uno queria con Ubico... muchos planes hice,
deshice y rehice. Aquel hombre era devoto de la sombra, Io oscuro de las
encrucijadas, de los subterrdneos, de los pasillos, pero no tenia idea de un
conjunto grandioso. TG no puedes imaginarte lo que sufri con é1.”

Seglin Rafael Pérez Riera hijo de Rafael Pérez de Leon: “El presidente le

mostr6 a mi padre la ilustracién de un edificio del renacimiento espafiol
siglo XVI y le dijo: Asi Quiero EI FPalacio, solo que con 4 torres y un timel en

medio.”

45.El Imparcial. El nuevo Palacio, alto exponente de Ia pujante nacionalidad guatemalteca. Afio

XXII 10 de noviembre de 1943, p.1
46. Entrevista realizada por Efrain Recinos y Fernando Urquizd, para la €Xposicion homenaje a Rafael
Pérez de Leon en 1984,
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Pero si es asi, Pérez de Le6n no copi6 lo que se le indicé sino que hizo
una interpretacion muy suya, atreviéndose a desobedecer, artista creador,
talvez supuso que por el desconocimiento en materia de arquitectura, el
mandatario no se daria cuenta. Y asi fue.

Claro que, hay cierta semejanza en el cuerpo central de la fachada de los
dos edificios,(el guatemalteco y el espafiol) incluyendo la relacién de
ornamentacion dinamica con amplias superficies murales silenciosas y
nada mas.

Pero lo recio de las esquinas, cornisas y superficies que definen sus
volimenes y por ello sus espacios, son concepto de este tiempo y no del
siglo XVI, asi como toda la decoracién interior, que viene de la voluntad
de reinterpretar lo antigiiefio. Pérez de Leén, atin bajo la presién oficial
toma elementos que reinterpret6 para disefiar el palacio Nacional y otros
edificios, se basa en Antigua Guatemala especificamente y no de Grecia,
de Roma, ni de la edad Media. Se integré a lo nacional evocando la
arquitectura de la Antigua.

Segun Cesar Brafias, existe lo que se le llama funcionamiento espiritual o
del edificio que es proporcionar espacios poéticos, artisticos con
personalidad. Diferentes a lo que sin imaginacion se hace en todas partes,
y en éste funcionamiento, Pérez de Ledn fue un precursor.

Segun Walter Gropius: Los edificios nuevos deben ser inventados, no
copiados. Los grandes periodos del pasado nunca han imitado a los
periodos antepasados. El medievalismo y el colonialismo no pueden
expresar la vida del siglo XX. Debe existir fusion entre el espiritu regional
y €l espiritu contemporaneo.

Pérez de Leon fusiond esto; lo dificil y lo admirable es armonizar el
pasado con el presente, para disfrutar de dos dimensiones de la vida Yy no
solo de la angostura angustiada del presente. Se considera que todos los
artistas que intervinieron en la realizacién del Palacio Nacional también
estuvieron bajo la presion del mandatario, pero al igual que Pérez de Le6n
supieron expresar en algin grado lo que deseaban plasmar.

3.4. FUNCION DEL PALACIO A TRAVES DEL TIEMPO:

El palacio representa el talento nacional en todos los campos, que van
desde tecnologico hasta el artistico, asi como el aprovechamiento

28
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inteligente de materiales locales, transformadas de simples materias
primas en obras de arte. -

Alvaro Arzi ( 1996-1999), ex presidente de Guatemala se expreso asi:
“Afios antes de ocupar la presidencia de la repiblica 47 ya tenia la idea
de transformar el Palacio de sede de gobierno en centro cultural, para
asegurar su permanencia como monumento nacional, el hacerlo accesible
a toda la poblacién para fomentar la cultura, en todas sus expresiones,
tanto en forma de museo como de un centro vivo, lleno de actividades
humanas de diversas indoles”

El 24 de junio de 1998, en el salén de recepciones del palacio Nacional, se
procedio a la firma del convenio de cooperacion para el Palacio Nacional
de la cultura, entre el estado de Guatemala y el club Rotario del Valle de
Guatemala, con el objeto de coordinar la restauracién del edificio.

La decision de convertir el palacio Nacional en sede cultural, a ayudado a
la restauracion del edificio del acelerado deterioro al que estaba sometido
debido a falta de mantenimiento preventivo, ya que sus instalaciones y
servicios estaban obsoletos desde hacia afios. Atin hace falta mucho que
realizar, pero los proyectos de restauracion se estin poniendo en practica y
se espera continuar con los mismos.

Segun explica el Lic. Yuri Mazariegos actual administrador general del
Palacio de la Cultura. “ Actualmente se lleva a cabo la restauracion de los
vitrales del Salén de Banquetes y del Pasaje Central, seriamente dafiados
por el atentado terrorista del 5 de septiembre de 1980, y en el afio 2003 se
empezo un programa para reparar la terraza de las goteras y fiitraciones de
agua que han afectado el inmueble, este proyecto ya ha sido compietado.”

En el palacio Nacional s) por acuerdo ministerial No. 880 del 7 de
noviembre de 1980 fue declarado monumento historico y artistico, cuando
cumplia 37 afios de su inauguracién. Es el monumento que encierra
buena parte de la historia patria, y que define las caracteristicas de la
arquitectura como simbolo del arte nacional.

47. 48. Club Rotario del Valle de Guatemala, Palacio_Nacional, de sede de gobiermno a centro

cultural, p. prélogo.}
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CAPITULO IV
LA PINTURA DEL PALACIO NACIONAL DE LA
CULTURA

4.1. LA PINTURA DECORATIVA:

Es importante enterarse de algunos conceptos basicos que se relacionan
con la decoracién de interiores.

Decoracion de Interiores o Interiorismo:

Se entiende por decoracién de interiores, el amueblamiento y decoracién
de interiores domésticos y laborales (9 normalmente desde una
perspectiva tanto practica como estética.

Principio del Disefio de Interiores:

La decoracién se aplica a interiores privado© .o edificios y viviendas
unifamiliares y publicos, como salas ¢ .«ciertos, bancos, oficinas,

teatros, restaurantes, hoteles y lugares ©  ito.

El decorador dispone de una ampaa gama de elementos decorativos para
crear diferentes efectos, cuyo conjunto debe armonizarse en un esquema
coherente y agradable, entre estos elementos decorativos se encuentran los
puntos de luz, los colores, las telas, los acabados de suelos, pisos y
paredes, los accesorios y el mobiliario. La luz influye considerablemente
en el ambiente de ia habitacién, y es uno de los elementos basicos a tener
en cuenta a la hora de elegir los colores.

Los colores frios (azul, verde y gris), los colores calidos (rojo, amarillo y
anaranjado), los colores fuertes y violentos (rojo, castafio oscuro, purpura
y negro) y los colores discretos (beige, y rosa), definen el ambiente de una
habitacién. Algunos colores (en especial el blanco y los colores frios y
claros), crean la ilusién de un espacio mayor, mientras que otros ( como €l
negro vy los colores cadlidos y oscuros) parecen reducirlo. Variando el tono
y la intensidad de un color, puede conseguirse que este se integre de forma
discreta, o que destaque de forma poderosa, de los demas colores.

49. Decoracién de Interiores Enciclopedia  Microsoft ®Encarta 98.1993-1997 Microsoft
Corporation.
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Un objeto pequefio puede resaltar en una habitacidn si su color contrasta
con el color de fondo de la habitacion.

La cultura arabe, que ha absorbido ideas de muchas culturas, ha sabido,
sin embargo, mantener su propia identidad dejando huella en muchos
paises. Dado que el Coran prohibe la representacion de formas humana y
animales, los artistas drabes desarrollaron complejos disefios geométricos
o arabescos. :

La influencia drabe también puede apreciarse en el sur de Espafia y en
especial en el Palacio de la Alhambra de Granada. Las habitaciones,
situadas alrededor del patio estin ricamente decoradas, con bellas
combinaciones de azulejos, estuco, y paneles de filigrana.

Decoracion de espacios interiores en el Palacio Nacional.
Los Cielos:

La pintura del cielo, especialmente de las vigas, y los encajonados de los
artesonados, fue encomendada al maestro Carlos Rigalt Anguiano, artista
decorador que vivi6 muchos afios en Espafia, y en donde realiz6 sus
estudios, y a quien la influencia de los edificios decorados con un estilo
gbtico-mudéjar, y su conocimiento y dominio de varios estilos y técnicas
se ocupd de la ornamentacién de las salas y corredores, poniendo mayor
énfasis en los salones principales. Todo lo referente a decoracién y
descrito a continuacién es obra de este gran maestro.

La decoracion del Palacio Nacional la inici6 Carlos Rigalt en el 1942,
cuando acababa de retornar a Guatemala de Espaiia, tuvo también
muchos ayudantes en su labor que era tan grande que materialin ate fue
imposible que lo realizara un s6lo hombre. Todos los temas de decoracion
del Palacio Nacional son un incontable nimero en techos, artesonados,
escaleras, muros etcétera.

Por cualquier lado que se visite el Palacio Nacional se encuentran
decoraciones todas realizadas por el departamento que tuvo a su cargo
Rigalt, de modo que entrar en detalle de cada dependencia, de cada
artesonado, de cada escalera, seria una labor muy larga. Se debe resaltar
lo mas importante.
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FIG. 8 Izquierda. Vista del
interior del Palacio Nacional,

primer nivel en donde se
observa la pintura decorativa
aplicada al cielo del edificio.

Funcién de la pintura
decorativa

Realizar pintura
decorativa era el fuerte de
s Carlos Rigalt ddndole a la
misma una connotacién

; - el a8 didactica agregada, este
tipo de manifestaci6n artistica no existe solo porque si, al igual que la
pintura mural tiene el objetivo de llenar un 4rea de figuras policromas o
monocromas colocadas de manera estética y armoniosa creando una
funcién narrativa, o descriptiva de alguna época, ciudad, ideologia o
simbologia determinada.

El muro, cielo o ménsula donde se aplico la pintura decorativa posee un
toque muy personal del artista Carlos Rigalt, que invita al espectador no
s6lo a recrearse de este tipo de pintura o decoracién sino, a instruirse sobre
un dato especifico, que el artista quiere dar a conocer por medio de su
arte, pero es evidente que en esta pintura decorativa Carlos Rigalt
impregn6 la misma de una expresién ideologica, convirtiendo a estas
imagenes en un material de instruccion o de tipo didactico.

Técnica empleada:

Para la elaboracién de estas decoraciones, Rigalt se apoy6 en la técnica de
Pintura Al Temple, 1a cual consiste en preparar los pigmentos con liquidos
aglutinantes como la cola, y la clara de huevo, que dan mejores resultados
si se preparan en caliente, este procedimiento tiene entre sus propiedades
la ventaja que los colores no se deterioran facilmente, el mismo fue
empleado por los pintores italianos hasta el siglo XV; después de esta
fecha fue desplazado por la pintura al 6leo.
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Caracteristicas de
la policromia y
temadtica
empleada.

El artista
proporciono el
mismo cuidado a
la decoracidn de
los cielos de los
corredores, en
los que se ven
motivos florales,

T e i motivos
heréldicos, tanto en las vigas como en los remates, y en las ménsulas, asi
como escudos y fechas de conmemoracion de momentos importantes de
nuestra historia. '

En los espacios interiores (50 sobresalen los variados detalles simbolicos,
de excepcional calidad, tanto arquitectonicos como decorativos.

Este es el caso del cielo de todo el edificio del Palacio Nacional con sus
diferentes disefios, las vigas presentan decoraciones en color oro viejo y
azul sobre fondo verde. '

En las ménsulas se aprecia un derroche de policromia, con fechas de
importancia nacional y elementos ornamentales alusivos a diferentes
sucesos historicos tales como:

% El 12 de octubre de 1492, descubrimiento de América.

* El 25 de julio de 1524, fundaci6n de la ciudad de Santiago.

* El 28 de julio de 1532, decreto de creacién del Escudo de armas
Nacional, conferido por Dofia Juana y el emperador Don Carlos,
Reyes de Espaiia.isn

* El Iro. de enero de 1776, asentamiento de la Nueva Guatemala en
el Valle de la Ermita.

% El 15 de septiembre de 1821 proclamacion de la independencia. .

* EL 30 de junio de 1871, triunfo de la revolucién liberal. e

* El 18 de noviembre de 1871, Decreto de creacién del Escudo de

Armas Nacional actual.
FIG. 9 Arriba. Vista de una de las vigas decorada con la fecha 18 de noviembre de 1871,
fecha en que se decret6 el Escudo de Armas actual.
50. Club Rotario del Valle de Guatemala. Palacio Nacional, de sede de gobierno a centro cultural. p. 54
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FIG. 10 y 11 Arriba. Ménsulas Decoradas, con escudos y simbolos de familias
importantes.

FIG. 12 .ABAJO, izquierda. Se observan los 3 tipos diferentes de decoracién. Abajo,
izquierda, decoracién primer nivel.

FIG. 13. Abajo, derecha. Decoracién 2do. Nivel.

FIG. 14. Abajo, derecha
Decoracién tercer nivel.



FIG.16.17.18.Arriba, izerda. Detalle del cielo pintado en las entradas, al final de las
escaleras.

FIG. 19. Arriba, derecha. Pintura decorativa aplicada al arco de medio punto situado al
final de las escalinatas de entrada. Técnica al Temple. Carlos Rigalt.
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En los capiteles de las columnas del 2do. piso, destaca la decoracion
consistente en una reproduccion de la real cédula que confirid el titulo de
nobleza a la ciudad de Santiago de Guatemala, por Felipe II Rey de
Espaiia, en 1566.(s52)

La mayoria de los muros del palacio presentan en la parte superior una
franja méas o menos ancha, (friso) pintada por el mismo Rigalt. En cuanto
al grafismo, se aprecia una mayor dedicacién en la elaboraciéon de las
decoraciones del primero y segundo niveles en donde existe mas riqueza
de elementos, aparecen fechas conmemorativas de la historia y una fuerte
policromia, mientras que los del tercer nivel, el disefio es repetitivo, y los
colores son planos y rebajados, casi grises. Todos los temas empleados en
las decoraciones pintadas se inspiran en los temas utilizados por el
Barroco y el Renacimiento Espafiol.

Procedimiento empleado en la decoracion:

La decoracion del palacio Nacional fue pintada utilizando andamios,
sobre la terraza, y se usaron esténciles o estarcido, para lo cual en un
molde de papel se hacia el dibujo, luego el ayudante de Carlos Rigalt lo
delineaba usando tinta china, posteriormente se procedia a picar toda la
orilla con un punzoén y al final se colocaba en el cielo raso, con una
“mufieca” llena de carbon la cual se pasaba sobre los agujeros y cuando se
quitaba el molde quedaba marcado listo para delinear directamente y
pintar.

La Yeseria:

La utilizacion de ornamentos (53) elaborados con yeso es bastante
abundante en este edificio. Para trabajarlo, el yeso se deshidrata por
medio de la accidon del fuego, y posteriormente se muele, de esta manera
adquiere la propiedad de endurecerse rapidamente, cuando se amasa con
agua. En el salon de recepciones del palacio los trabajos en yeseria o
estuco (masa de yeso blanco y agua de cola), son un ejemplo de la
combinacion entre el estilo barroco y mudéjar.

51.52. Chinchilta Aguilar, Ernesto. Historia del Arte en Guatemala. p.29
53. Club Rotario del Valle de Guatemala. Palacio Nacional, de sede de gobierno a centro cultural. p. 54
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Tanto el cielo como la cipula y las columnas de esta area, presentan
texturas logradas con aplicaciones de yeseria.

El conjunto estd enfatizado con ribetes dorados, detalle que proporciona
una sensacién de opulencia y riqueza a la cubierta. De la misma forma,
las columnas y molduras del Palacio estdn ricamente decoradas con esta
técnica, luciendo diferentes adornos entre los que sobresalen los relieves
en los capiteles.

Fig. 20. Arriba, Izquierda. Escudo realizado en yeseria y recubierto de ldmina de oro.Sal6n
. de Banquetes.

"Fig. 21.Arriba, derecha. Capitel en columna adosada que imita madera, pero es realizada
en la técnica de Yeseria y recubierta de uina pasta para obtener el color café guemado.

Las Entradas

En las dos entradas principales del Palacio Nacional, se encuentra una
escalinata que se bifurca en el 2do piso, aqui hay un cielo envigado con
decoraciones en los remates de dichas vigas, es donde hace el artista un
derroche de decoracién. Este envigado descansa sobre vigas madres como
en el cielo del saléon de Banquetes, las cuales tienen estribos decorados con
fechas simbdlicas; por ejemplo, a una fecha determinada corresponden
elementos decorativos del suceso historico a que se refiere: El 12 de
octubre tiene elementos espafioles y americanos, la decoracion de los
cinturones es aqui una reproduccién de la real cédula, que confiere titulo
de nobleza a la ciudad Capital de la época Colonial, conferida por Felipe
11 (1566.)

En los laterales de cada cinturon de viga madre estan pintados los
elementos del Escudo Nacional, los propios cielos de las dos entradas
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principales tienen abundante decoracion de los mismos desarrollos en oro
viejo y azul sobre fondo verde.

Todo el conjunto sigue una armonia de lineas y color que resulta
agradable. Quienes conocen algo de arte pictorico, saben perfectamente
que resulta problemadtico y dificil para el decorador, no s6lo conseguir la
gama sino hacer sus desarrollos en un estilo tan dificil como el que sigue
Rigalt.

Las 4 zapatas en donde descansan las vigas madres, estan también
policromadas y adornadas con ldmina de oro. Sin contar la calidad y
cantidad, la labor del artista sigue en importancia a la que realizara
Galeotti Torres; por todos lados del palacio en los cielos, hay desarrollo
decorativo, pero se resaltan los principales, para llamar la atencién de
quienes se preocupen de esto.

- Salon De Banquetes
Estilo empleado.

Salén utilizado para conferencias de prensa y banquetes del sefor
Presidente, su techo es estilo mudejar espaiiol,(este estilo estd inspirado
en estilos arabes) con un artesonado en caoba tallado a mano por
guatemaltecos y Idmina de oro de 18 quilates, con escudos de las familias
de renombre de la época Colonial. Es de suma importancia el trabajo del
cielo del salon de banquetes, en donde el maestro Rigalt logro
magnificamente impresionar a los visitantes, combinando piezas de
policromia, con ldminas de oro o estofe en figuras octogonales, y en las
cornisas decoradas con hojas de acanto, con colores perla, azul, oro, y
filetes en rojo purpura.

No cabe duda que fue aqui en la sala de banquetes, (59 en la que el artista
Carlos Rigalt demostrd maestria en su técnica decorativa y ha dejado algo
digno de verse. En el cielo de la sala de Banquetes se inspir0 el artista en
los cielos caracteristicos del estilo conocido con el nombre de gético-
mudéjar (ya mencionado anteriormente), cuyo mayor florecimiento estuvo
en Barcelona y Valencia en el siglo XII y tiene bastantes reminiscencias
del Renacimiento. El estilo tuvo tal arraigo en Espafia, con la fusién del
Gotico y el drabe que vino a cobrar personalidad propia y se puede decir
que se trata realmente de un estilo Mudéjar espaiiol.



Policromia:

Se observa primero la tonalidad donde resalta un policromado en el cual
dominan los oros, brufiidos y mate, completando el conjunto decorativo-
pictorico. El estilo agradable del artesonado es muy original, aqui emple6
Rigalt, laminas de pan de oro de 18 y 23 quilates, en una superficie, de 460
metros cuadrados, pero si bien es cierto el salén no tiene los 460 metros en
cuadro, el cielo tiene lineas y fondos de artesonado muy profundos.

La decoracién en caoba y cedro del cielo, pasaplé, pasamanos, molduras,
papel tapiz, ménsulas para archivos y zOcalos suma exactamente su costo
en la cantidad de Q.16, 314.46

FIG. 22. Arriba.
Artesonado en el sal6n de
Banquetes, tallado en madera
“.waoba, y recubierto con
ldmina de oro de 18 quilates.
Obra de Carlos Rigalt
Anguiano. Se observa el
simbolismo del nimero 5 en
los artesonados que
conforman el rectdngulo.

Ya que los nombres Jorge y

‘Ubico poseen 5 letras cada
uno.

FIG. 23. Izquierda. Detalle

; : = o del artesonado.
54. El Imparcial El nuevo Palacio, Alto exponente de la pujante nacionalidad teca. Miércoles 10 de
noviembre de 1943. p.p. 2-3




SALON DE
RECEPCIONES

FIG. 24. Arriba. Pintura decorativa aplicada a los cielos en la entrada al Salon de
Recepciones.

FIG. 25. Abajo, izquierda. Pintura decorativa aplicada a los cielos en la entrada al Salon
de Recepciones. Utilizacion de Lamina de oro en los contornos.

FIG. 26. Arriba derecha. Basa de una columna situada
en el salon de Recepciones, recubierta con limina de oro
de 18 quilates.

FIG. 27. Izquierda. Vista general del Salon de
Recepciones. Decoracion en lamina de oro por Carlos
Rigalt.




“La Marcha”

En este tapiz se observa un ejército de espafioles que llegan a un pueblo de
tantos que se encuentran en los alrededores del lago de Atitlan,
contemplan la belleza del lago y al volcan que esta haciendo erupcion,
creando una escena de magnifica naturaleza.

Los dos tapices son de los afios 1943 y 1947 respectivamente, y estan
pintados sobre seda usando lineas verticales y puntos.

G. 28. Izquierda. TAPIZ. LA
OFRENDA. Obra Carlos Rigalt
Salon de Banquetes, Palacio

F1g 29. Amba, derecha. Deta.lle B -4 ; 3
del Tapiz “La Ofrenda”. Los mdlgenas entregan fruta, pleles, ammales ales espanoles y
les dan la bienvenida.

FIG. 30.Abajo, izquierda. Detalle de uno de los tapices realizados por Carlos Rigalt.




FIG. 31. Arriba, izquierda. Tapiz “La Marcha”. Técnica RIGATINO.
FIG. 32. Arriba, derecha. Detalle del Tapiz “La Marcha”. Los espaiioles contemplan el
paisaje guatemalteco, especificamente el lago de Atitldn y sus volcanes.

Decoracion de la ceramica

Los objetos de ceramica fueron (s6) elaborados por fabrica La Estrella de
acuerdo con los disefios especiales del pintor Carlos Rigalt.

Quiere decir que este artista no sélo se encarg6 de la decoracion general
sino también realizo los disefios que luego se plasmaron en la ceramica.

FIG. 33. Decoracion realizada en
ceramica policromada. Se ubica en la
parte alta del 3er. Nivel, rodeando la
terraza. Diseilo por Carlos Rigalt.
Ceramica realizada por fdbrica de
cerdmica la Estrella.

56. El Liberal Progresista. El Palacio Nacional de Guatemala, soberbio y suntuoso edificio que
luciria en cualquier pais. miércoles 10 de noviembre de 1943. p. 6
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4.2.LOS MURALES:
MURALES :

Del latin Muralis, (57 es la técnica pictorica que se ejecuta directamente
sobre el muro, ya sea al fresco o seco.

Se utiliza en la decoracion de muros o techos mediante diferentes técnicas,
con fines ornamentales religiosos o didacticos. La pintura mural es un
recurso que se utiliza fundamentalmente para decorar muros de gran
tamafio y se distingue de otros tipos de pintura debido a que conforma
parte importante de la arquitectura.

Por lo tanto, hay que aplicar el sentido de pintura mural no estrictamente
a la obra representada en un muro, sino también a la decoracion realizada
sobre techos y demas miembros estructurales. Los soportes para la pintura
aplicada con esta modalidad varian desde el muro propiamente dicho a
paneles.

Tradicionalmente se ha utilizado en los interiores de edificios publicos,
especialmente en las iglesias y aborda temas religiosos, historicos,
alegdricos o patridticos, significativos para el pablico. La principal
caracteristica de la pintura mural es su gran formato. Estd estrechamente
ligada a los planos arquitectonicos y decorativos, y puede servir para dar
realce al disefio del interior o para transformarlo con el fin de producir un
efecto de dimensiones espaciales diferentes.

TECNICAS.

Las técnicas de pintura mural abarcan la Encdustica, el Fresco, el Oleo y el
Temple, de hecho, el término fresco se emplea de forma alternativa al del
mural.  Otras técnicas que se emplean son la cerdmica y, mas
recientemente los silicatos liquidos, la pintura acrilica y los esmaltes de
porcelana al fuego, asicomo la fotografia que entra en la composicion de
muchos murales modernos. Los mosaicos utilizados con profusién en la
ornamentacion de paredes y techos, constituyen un género aparte.

57 “Decoracion  de Interiores” Enciclopedia Microsoft ®Encarta 98.1993-1997 Microsoft
Corporation.



Pintura Al Temple:

Técnica pictérica que consiste en disolver el pigmento en agua, y
templarlo o engrosarlo con huevo, caseina, goma o una solucién de
glicerina. Esta técnica es la mds antigua que se conoce. Las pinturas al
Oleo empezaron a sustituir al temple en el siglo XV. Las pinturas al
temple son opacas y mates y mantienen el color inalterable durante mucho
tiempo.

Pintura Al Fresco:

Me¢étodo, o arte de pintar con pigmentos de origen mineral resistentes a la
cal y empapados de agua, sobre un muro con revoque de yeso, todavia
mojado, o fresco. En el renacimiento este proceso era conocido como
buon fresco.

Integracion de Pintura Mural a la Arquitectura:

La pintura mural, (58) constituye una de las primeras formas de expresion
artistica del hombre, en las primeras civilizaciones se le uso
comtnmente, en Japon, India, China, Egipto y posteriormente Grecia y
Roma. Los Frescos son las primeras pinturas conocidas de la cultura
prehispanica. La pintura era entre los mayas una de las artes mas bellas,
llegando a alcanzar un excelente grado de calidad que no logré ningin
otro pueblo de la América indigena, el mural en Meso-Ameérica, como en
Grecia se ha perdido, en su mayor parte destruido por la naturaleza y por
la violencia humana.

Con el renacimiento la pintura al fresco alcanza su mayor esplendor.

A finales del siglo XIX, cuando ya se habia atenuado un poco el excesivo
decorativismo, surge de nuevo la pintura mural propiamente dicha en
funcion del lugar, y como arte aplicado a la arquitectura del edificio.
Basandonos en técnicas europeas los pintores mexicanos asimilan esta
herencia y crean la famosa escuela Mexicana, que basicamente se apoya
en la pintura mural.

58. Ana Carolina Gonzilez Pérez.Integracion de las Artes Pldsticas a la Arquitectura guatemalteca
contempordnea.Tésis. Universidad Rafael Landivar, octubre de 1983. p.31
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La pintura mural es algo que estd en “funcion de”, o sea que no es una
obra de arte en si misma, aislada e independiente de otras obras, sino es
una obra aplicada a otra, a una pared que pertenece a una habitacion y
esta a su vez forma parte del edificio. La pintura debe ser concebida,
proyectada y realizada con base al lugar al que va a destinarse, asi como el
caracter arquitectonico del edificio, muebles, estilo de la obra.

El pintor tratard en lo posible de adaptarse a las condiciones
arquitectonicas y los problemas que con ellos se presentan, esta es una de
las principales diferencias entre la pintura de caballete y el mural en si.

En el mural las dimensiones del mismo serdn determinadas por el
arquitecto, y deben sumarse que el tema del mismo, debera ir acorde a la
funcion y cardcter del edificio.

A la vez que la técnica tiene que responder al efecto decorativo, conque se
piense tratar la edificacidn para que la unidad se conserve. En un buen
mural, este y la arquitectura debe estar intimamente ligados y conjugarse.
Si el mural cumple esta correspondencia con la arquitectura podemos
decir que se logré uno de los propositos; esto en cuanto a integracion
pléstica se refiere. ;

El segundo problema a solucionar es el técnico, en el sentido de que debe
destacarse la linea y su sentido decorativo, como a la vez su expresion y
luminosidad, y no crear conflictos con el sentido arquitectonico. Luego el
mural debe destacar la superficie de la pared, tal y como esta es.

La pintura arquitectonica debe adaptarse a los materiales de construccion
que se emplean: los planos, a los espacios simulados, a menudo a los
colores a los espacios abiertos o cerrados, el color tiene en la arquitectura
una funcién diferente, de la que tiene en la pintura.

El tercer problema es el del contenido o tematica, esto es de suma
importancia, pues no es lo mismo que un cuadro, el cual uno puede
colgar y descolgar cuando se quiera, en cambio en el mural es diferente y
esta forma parte de un conjunto y depende del espacio a que esta
destinado. El mural es un medio de comunicacién ya sea que transmita
una idea o relate una historia, esta forma parte de la arquitectura total, y
esta destinado a miles de espectadores que van a recibir ese mensaje, que
en nuestro caso deseamos cumpla con un proyecto definido.



47

La pintura mural es un medio de expresién y los que a ella se dedican
aprenden con el tiempo que es un arte dificil, ya que en ellas (las pinturas)
el éxito o el fracaso corren paralelas.

Integracion Plastica en el Palacio Nacional.
Pintura mural y decorativa.

En un comentario realizado por Roberto Gonzales Goyri¢s9) en el cual
habla sobre los murales y vitrales del Palacio Nacional, sin querer discutir
las obras desde el punto de vista estético dice que “Como integracion no se
pueden tomar como tales”; y prosigue “Los murales de Gélvez Suérez
son como algo afladido a la arquitectura. Lo mismo que lucen en el
Palacio podrian lucir en cualquier otra sala, sin menoscabo de su valor
individual; otro tanto se puede decir de los vitrales, aunque quizds con
Menos rigor que en cuanto a las pinturas.”

También la Licda. Irma Lorenzana de Lujan en su tesis El Mural en
Guatemala. se expresa acerca del tema de la siguiente manera:

“Admiro (o) y respeto la obra de caballete de este pintor, -(Alfredo Galvez
Suarez)- la excelente calidad y limpieza de sus acuarelas, lo cuidadoso de
su trazo, y su fidelidad hacia la representacion de los trajes regionales, asi
como capta la fisonomia de hombres y mujeres indigenas con soluciones
técnicas muy personales”...

...“Los murales del Palacio Nacional constituyeron un reto muy
importante para la obra de este pintor acostumbrado al formato
pequefio... El recrear formas que en grandes espacios y que éstas no
pierdan su fuerza creativa al asumir su realidad plastica, lo que le confiere
al artista, no lo logr6 Galvez Suarez. Obviamente el pintor se inspira, en
parte en el mural de Diego Rivera Historia de México. Galvez Sudrez en
este mural basa su obra en el desnudo, pero lo trabaja en forma romantica,
de igual modo el tratamiento que le dio al hombre maya; no logrd
" plasmarlo en forma convincente, pues no aplic6 las soluciones pldasticas
que se requerian...”

59. Alonso de Rodriguez Josefina. Arte Contemporaneo. Occidente Guatemala p.13
60.Lorenzana de Lujdn, Irma. El Mural en Guatemala.Tesis U.S.A.C. Guatemala abril 1994
p.p.1,31,33
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“El mundo de la pléstica es un mundo de libertades cuando se trabaja
subjetivamente, pero no se debe incurrir en el error de trabajar
sentimentalmente, pues aunque existan buenas intenciones, el resultado es
una serie repetitiva de personajes sin trascendencia.”

“Ejemplo muy notorio es el mural donde se muestra Don Quijote y
Sancho Panza, las dos figuras representativas de la novela de Cervantes,
en el cual por primera vez, la forma literaria alcanza lo problematico y lo
relativo, la afirmacion parcial ya a la vez la negacion de la realidad.
Galvez las tomo6 como modelo para la representacion del idioma espaifiol.
En este segmento el pintor no logré encontrar una solucidén plastica
adecuada, ya que las dos figuras permanecen fuera de contexto y no se
integran al conjunto del mural. Tanto el palacio nacional como estos
murales los podemos tomar como ejemplos de anacronismos plasticos.”

Sin embargo, pese a las criticas que no le atribuyen una solucién de
integracion plastica en lo que a pintura se refiere, existi¢ un buen intento
por plasmarla, debe recordarse que la época y el contexto en el que fue
realizado no permitia innovar con tanta libertad, ni se vivia en Guatemala
un periodo urbanistico caracterizado por la integracion, el soporte
utilizado no era el que escogio el artista, y se podria enumerar otro tipo de
circunstancias especiales que se vivieron en tornc a la realizacion de la
pintura en el Palacio Nacional.

Por lo tanto lo que se logroé con la realizacion de la pintura aplicada al
Palacio Nacional para la época en que fue realizada, tiene un valor
histérico y artistico muy grande.

Murales En El Palacio Nacional.

Los murales de Alfredo Galvez Suarez representan la nacionalidad
guatemalteca, y son obras hablan por si mismas, narrando épocas
historicas acontecidas en el pais. El soporte utilizado en el caso especifico
del Palacio Nacional, fue Cellotex, que consiste en una combinacion de
fibras celulosas y adhesivas. No son murales verdaderos sobre el muro.

Hubo discusiones respecto a los murales del Palacio Nacional entre el
artista y el gobernante, ya que no se hicieron como el artista lo deseaba,
ya que la técnica al fresco exigia la utilizacion de andamios, para poder
picar en el muro, preparar con yeso y dejar secar.
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Por ser la época de la guerra no habian materiales aptos para ejecutar la
pintura. El general no queria murales al fresco por no usar andamios y
asi evitar, segun él, el deterioro de los muros. Se pintd en lienzos de
Cellotex de 4 X 8 pies, utilizando para tal fin los salones de la feria de
noviembre, el trabajo se realiz6 entre 1943 y 1944 respectivamente.

Las obras se hicieron por secciones y luego se armaron en el muro. En el
mes de enero de 1944 y noviembre de 1944 se trasladaron las pinturas al
palacio, en dos entregas de 3 murales cada uno.

Las primeras en entregarse fueron las que se lucen en el cubo de la
escalinata poniente, entrada. Y los segundos en entregarse fueron los que
lucen en la escalinata oriente, salida. Los murales estan situados en una
pared falsa, para que circule aire, y no se humedezcan.

El deterioro de los pigmentos hacia la época actual es notable.

TEMATICA GENERAL:

Al Arquitecto Pérez de Leodn se le encomendd escoger a los trabajadores y
artistas del Palacio Nacional, asi que fue él quien propuso a Alfredo
Galvez Sudarez, quien recibi6 ayuda de Antonio Sicaja. El tema central lo
escogid Jorge Ubico, “La historia de Guatemala”.

En el palacio Nacional se encuentra en el segundo nivel, en las cajas de
las escalinatas, las pinturas murales del maestro Alfredo Gélvez Suarez,
magnifico exponente de la plastica de este siglo, nacido en Cobédn en el
afio 1899. A quien su alto conocimiento de las tradiciones y el paisaje, asi
como la forma de representar el entorno indigena, se le nombrd
encargado de disefiar y realizar tan delicado trabajo. Sigui6 una linea
americanista, con un gran sentido del dibujo.

En ellas se pone de manifiesto su manera de destacar a los personajes
sobre los demas elementos de la obra. Esto se ve en los murales, LAS
DEIDADES MAYAS, LA SABIDURIA Y FUSION DE RAZAS, conocido
también como Nacionalidad Guatemalteca, Religién y Sabiduria de los
mayas y Sangre técnica y espiritu. (Cubo de la escalinata poniente,
entrada) y en EL CHOQUE, EL MENSAJE Y DON QUIJOTE DE LA
MANCHA (escalinata oriente, salida).
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Esbozo historico sobre la elaboracion de los murales del Palacio Nacional.
Tema principal.

Sucedi6 que el general Ubico deseaba murales, (61 que por una parte
tuvieran un contenido de preconquista, conquista y contemporaneo.
Habia optado el general por dejar la libertad completa creativa al artista
para la ejecucion, pero haciendo énfasis en el hecho de aportar algo del
saber expresado en el Popol Vuh, fue asi como el artista comenz6 a
concebir, el contenido de cada uno de los murales.

La concepcion final tendria que emanar del conocimiento histérico, que
el artista fuera capaz de captar de la investigacion, que tuvo que realizar
en libros, museos y textos.

Conforme surgian conceptos, ideas y motivaciones paralelamente
aparecian esbozos, dibujos y conceptos graficos de gran contenido
histérico. El numero de murales definitivos eran 6, pues solamernte de
igual niimero de espacios se disponia, sin embargo, cuando el artista
presento al general los murales ejecutados en pequeria escala, estos fueron
mas de los 6 encargados. Actualmente estas pinturas realizadas sobre
madera en técnica mixta se encuentran en la pinacoteca del Banco de
Guatemala.

En esa forma el general, tendria opcion de escoger los que mas le
agradaran. Una vez los motivos fueron escogidos, el artista le confirmo al
general que por tratarse de murales, estos se habian de ejecutar con la
técnica de frescos, o sea mediante la preparacion previa de las paredes
donde se habrian de pintar. De inmediato salt6 el general y le dijo que
no, “que no estaba dispuesto a poner en riesgo la seguridad de las paredes de un
palacio, que habia costado tanto dinero.” (Texto basado en una entrevista
realizada a Arnoldo Galvez Moréan hijo del artista, por la autora de la
tesis. Marzo 2001)

Técnica empleada.

El artista, conociendo los materiales que habria de usar al tratarse de
frescos, se habia preparado durante varios meses para tal fin. El general

61. Galvez Moran Arnoldo, Incidencias desconocidas sobre los origenes de los murales del Palacio
Nacional de Guatemala (1944). Guatemala 2001




<7

bien dotada que ayudaba a Elisa Galvez Suarez, hermana del artista, en
un negocio de sombrereria.

Francisco Soler y Pérez, famoso hombre de radio, sirvié de modelo para
dar vida a Don Quijote de la Mancha. Habiendo completado los dibujos
de figura humanas en la famosa buhardilla, a mediados de 1944, Galvez
Suarez comenzd a trasladar (calcar) sobre el material que habria de ser la
etapa final de los murales.

Durante los dias siguientes al 20 de octubre, el artista continu6 con la fase
final de los murales, pero a esta altura, su tiempo era distribuido entre el
salon de la feria, y el edificio del Congreso de la Republica o asamblea
como también se le conocia. El mural del Quijote fue terminado
justamente en el vestibulo de este edificio, que se encontraba sin uso
legislativo desde que se disolvié el congreso posterior a la renuncia de
Ubico.

Cuando el artista concibi6 los murales, lo hizo con pleno respaldo de la
investigacién y conocimiento profundo de atuendos maya-quiche,
espafioles y demads informacion necesaria, obtenidos de fuentes precisas y
fehacientes. FElementos que aparentemente habrian sido de facil
obtencion fueron en ocasiones los mas dificiles de obtener, tal es el caso
del caballo de Don Quijote y el asno de Sancho Panza.

Guatemala en los afios 40, era una ciudad en la cual parte del
desplazamiento humano por la ciudad todavia se hacia en carruajes que
tenian sitios de espera de abordaje, en los mercados, parques y otros
puntos de la ciudad. Los carruajeros a su vez tenian potreros urbanos
donde guardaban sus bestias, y se cuidaba de ellas y de los carruajes.

El artista, asiduo usuario de este servicio conocia a muchos de los
carruajeros y consideré que buscar sus modelos del desalifiado caballo de
Don Quijote y el burro de Sancho no seria problema, pero si lo fue, ya que
fue muy dificultoso encontrar a los modelos. Por fin en la terminal de
carruajes de la Antigua Guatemala, aparecié un modelo como lo deseaba
el artista y que luego qued6 inmortalizado en los murales del Palacio
Nacional de Guatemala.
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Montaje De Las Obras.

Las primeras 3 obras (Sangre, técnica y espiritu, Deidades mayas y la Sabiduria)
fueron montadas en el mes de enero de 1944, dos meses después de la
inauguracion del Palacio Nacional, las siguientes 3 (EL Chogque, el Mensaje
y el Quijote) se entregaron en el mes de noviembre del mismo afio, segun el
contrato establecido. Para la segunda entrega de murales, Jorge Ubico ya
no era el presidente de Guatemala pero fue quien contraté al artista y
sugirio los temas.

El mes de noviembre fue el escogido para trasladar al Palacio Nacional ios
murales de la Gltima entrega, se estableci6 que el transporte de los murales
no podia ser realizado por un camién, primero, porque no habia un
cami6n con la plataforma tan larga como para acomodar lo murales de 10
metros de largo y, segundo, que siendo el material tan liviano, su
resistencia a los fuertes vientos de noviembre unidos a la resistencia que se
genera con la velocidad del camion, no habrian soportado el traslado.

Los murales fueron trasladados del edificio de la actual Direccion
General de Caminos, al Palacio Nacional en el mes de noviembre, para lo
cual fueron contratados 50 hombres que llevaron los murales a pie,
tardandose desde las 4:00 am. Hasta Las 10:00 horas. El frio de la
madrugada acompafi6 al artista y su hijo menor junto a los 50 hombres
hacia el destino de los murales. Hubo momentos en que el viento era tan
fuerte que comenzd a peligrar la integridad fisica de los paneles.

ESTILO DE LA OBRA:

El mural de Galvez Sudrez es del tipo Romdntico en oposicion al
Muralismo Analitico de Carlos Mérida, que es otro gran exponente del
arte guatemalteco, especialmente en lo que a murales se refiere.

La escuela de Gélvez Suarez es academicista, de caracter realista, sin
embargo en los murales del palacio Nacional se observa un estilo
Modernista, del cual el artista fue influenciado posiblemente en su viaje a
Meéxico y en su afan de conocer nuevas tendencias.

La influencia modernista se hace presente en los murales del palacio
Nacional en la robustez de las figuras que contiene, especialmente en los
pies y manos que denotan cierta vastedad, toques que fueron utilizados
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G.S. : el presidente, general Ubico me dio la oportumdad que agradezco,
de empezar a pintar en talla monumental aprobando mis proyectos y
presupuesto.  Después de 7 meses de trabajo mi obra esta ya colocada
en una de las entradas del Palacio Nacional.

P.;Cual fue el proposito primordial suyo en escoger este tema para los
cuadros murales?

G. S. me movi6 el afdin de representar plasticamente nuestra
nacionalidad. Principié describiendo en dos cuadros que son simbolos,
la nacionalidad guatemalteca, precolombina, y en el tercer cuadro
representé la nacionalidad de hoy, es decir, con la influencia hispana
desde la colonia hasta nuestros dias.

En la pintura, el mensaje mads acusado que encierra esta obra es de
reconocimiento y amor a las dos razas.

Como un imperativo siempre he sentido la urgencia de un mensaje
plastico en que se dignifique y exalte la sangre indigena tan
menospreciada por la gran mayoria de guatemaltecos.

P. ;Qué normas siguio usted para elegir las dimensiones del cuadro?

G. S. las figuras pintadas en estos cuadros tienen tamafio heroico, las
principales dan una talla de 3 metros 25 cms. Dos cuadros: religion y
sabiduria son de 4 2 metros de altura por 4 metros de ancho. El mas
grande, sangre técnica y espiritu es de 10 metros de largo por 4 » de
altura.

P. (A qué se debe el orden en que estan colocados los distintos grupos, y
que nos dice de su simbolismo?

G.S. de acuerdo con el 16gico mecanismo del ojo humano, cuando ve las
cosas y siempre de izquierda a derecha, asi estan colocados los 3 cuadros
para mejor comprender la idea contenida en ellos.

Los 3 asuntos forman un angulo recto, uno de los lados el méas corto
contiene dos expresiones plasticas hermanas en su contenido, y en su
realizacidén artistica, el primero es la representacion sintética de la
religion de los Mayas, el sol y la lluvia en el fondo y sobre el cielo; el
sacrificio y las ofrendas en los primeros términos.

El segundo de los cuadros simboliza la sabiduria de los mayas,
sintetizados en una trilogia formada por las figuras del ceramista el
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escritor de codices y el escultor, y como elementos integrantes de su vida,
en el fondo del cuadro aparecen figurados los dos mas importantes
cultivos de los mayas, el maiz y el cacao.

El tercer cuadro, el mas grande de todos que forma el lado mas largo del
angulo recto, lo he titulado SANGRE, TECNICA Y ESPIRITU

( Conocido también como Fusién De Razas) este cuadro tiene como
motivo central, dos gigantescas manos creadoras que acercan las figuras
del guerrero espafiol con la doncella indigena, las dos sangres que formo
el tipo de nuestra nacionalidad.

Entre las manos se encuentran el conquistador espafiol y una doncella
indigena, representan los factores €tnicos de la nacionalidad guatemalteca.
Aparece al pié de ese grupo un obrero moderno con un motor eléctrico,
es el mestizo de hoy, representando la nacionalidad guatemalteca
moderna que se familiariza con la técnica de este siglo.

A ambos lados de este motivo central, se desarrollan Ia descripcién de la
técnica espafiola aprendida por los descendientes de los mayas. Al lado
derecho de quien observe este cuadro aparecen las siluetas de dos
edificios: un templo y la universidad. Ademas de los grupos descriptivos
de la técnica, hay otro grupo simbolico al lado izquierdo. EI colonizador
pone en las manos fuertes del indigena, el antiguo escudo de Espaiia,
significando que el indigena acepta costumbres y leyes esparfiolas.

Al lado derecho y final se ve al sacerdote adoctrinando a los nifios
indigenas en la religion catolica, y por otro lado a un maestro de taller,
instruyendo a uno de los nativos en los usos de los instrumentos de
trabajo en los paises civilizados.”

Un periodico de la época @3 cita los diferentes murales colocados en el
Palacio Nacional de Ia siguiente manera:
“Deidades Mayas y La Sabiduria.

Este grupo simboliza la religion indigena en la cual se tributan ofrendas al
sol, a la lluvia, dos de las principales divinidades adoradas por Los
Mayas, y ante las cuales se hacian sacrificios de animales domésticos;
aparece un sacerdote indigena en actitud hierética, que hace su ofrenda

ante los dioses de la cosmogonia.
63. El Liberal Progresista. graficas de los murales. 26, 27, 28, 29, 31 de enro de 1944, p. 1
1, 2 y 3 de febrero de 1944 p.1
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Se trata de representar el nacimiento de la nacionalidad, reproduciendo los
ritos que se practicaban durante la época Pre-colombina, en la parte
posterior figura el escultor de idolos y el decorador de la ceramica. En la
parte superior como la expresién culminante de la cultura indigena,
aparece la figura de un sacerdote maya, escribiendo los jeroglificos que
registran las tradiciones populares.

Figuran también el maiz y el cacao que eran los productos de la
agricultura aborigen, y que eran especies vegetales divinizadas por las
Creencias mayas.

Fusion de razas:

Aparece el conquistador espaiiol haciendo la entrega del escudo heraldico
de la Madre Patria a uno de los representantes de la raza mndigena acto
que simboliza la aceptacion por los pueblos conquistados de las leyes y la
cultura de la nacioén conquistadora.

En €l se descubre la conjuncion de las dos civilizaciones que van a
constituir los cimientos de la nacionalidad. También se observa el
habitante autoéctono empleando los utensilios modernos que trajo el
conquistador a estas tierras. Es una nueva etapa en la evolucidn del indio,
que poco a poco fue asimilando los métodos de trabajo de la civilizacion
espanola.

Otro de los impresionantes grupos que aparecen en el mural de Gialvez
Sudrez, en el que se advierte la forma que Ia técnica y la cultura espafiola
inician su incorporacién en el suelo americano. Por un lado se ve al
sacerdote adoctrinando a los nifios indigenas en la religion catolica y por
Otro a un maestro de taller instruyendo a uno de los nativos en el uso de
los instrumentos de trabajo de los paises civilizado. En el fondo se
levantan el templo y la universidad como altares de la fe y la sabiduria.
Dos manos gigantescas entre las cuales se encuentran el conquistador
espafiol y una doncella indigena, representan los factores étnicos de la
nacionalidad guatemalteca. En la parte posterior aparece un obrero
iniciado en los secretos de la técnica moderna.”

Existen 3 murales méas que al momento de la entrevista presentada a
Alfredo Gaélvez Suarez con el artista, atin no habian sido colocados cn el
Palacio Nacional, y que fueron trasladados al palacio en el mes de
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noviembre del afioc 1944, segin relata el hijo del artista. Estos son EJ
Quijote y el Mensaje, situados al lado derecho en la salida del Palacio.
Estas contrastan por ser las dos obras mas representativas de la literatura
espafiola y la maya, como lo son EL Quijote de la Mancha y el Popol Vuh.

El ultimo mural llamado EJ choque, que escenifica la batalla en donde se
cree, muri6 el cacique indigena Tecum. Representa la comparacion de
las diferentes técnicas y culturas en el momento del encuentro de dos
mundos. Entre las manos se encuentran el conquistador espafiol y una
doncella  indigena; representan los factores étnicos de la nacionalidad
guatemalteca.

ANALISIS DE I.AS PINTURAS MURALES.

Las pinturas murales son una sintesis de la nacionalidad guatemalteca. En
ellas se puede observar grandes rasgos de la historia de Guatemala desde
el impacto de la conquista hasta el momento en que el pais se independiza
de Espafia. Por esa razén antes de poder expresar un tipo de anélisis
critico se conoceran los antecedentes histéricos que sucedieron en
Guatemala al momento de la conquista, esta breve resefia tiene por objeto
situar al lector frente a los murales y asi comprender mas facilmente la
narracion que hace el artista por medio de forma y color.

Antecedentes histéricos.
La conquista de Guatemala

Conquista, Edificacién ¥ Urbanizacion,

Es importante couocer los hechos generales que acontecieron en el pais a
la venida de los conquistadores, para poder entender el por qué de la
ideologia guatemalteca y como se plasma la misma en obras pléasticas. Fl
estudio de estos acontecimientos relacionars de mejor manera al lector
con respecto a los murales del Palacio Nacional con los cuales hay una

estrecha semejanza.

Fundacion en Iximchée:

Segtin el memorial de Solol4, (69 los espaiioles llegaron a Iximchée el 1
hunapii, es decir el 14 de abril de 1524, y fueron recibidos por el
AHPOXAHIL y el AHPOZOT ZIL, reyes cakchiqueles.
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Posteriormente, el 25 de julio de 1524, Alvarado en su calidad de
teniente, de gobernador de Hernan Cortés, decidi6 fundar la villa de
Santiago, y nombrar a sus primeras autoridades.

El 26 de agosto de 1524, apenas pasado un mes de que la villa fuera
fundada, los cakchiqueles abandonaron Iximchée, e iniciaron una lucha
de resistencia decididos a no entregar el oro que Ies estaban exigiendo.

El 5 de septiembre de 1524, Alvarado combate a quienes unos meses antes
le habian ayudado.

En 1526 los castellanos y los indigenas mexicas, cholulas y tlaxcaltecas,
salieron temporalmente de Iximchée y buscan refugio primero en Xepau,
luego en Chixot, y posteriormente en Boc6, Chimaltenango.

Asi fue como la ciudad fue conquistada y para ello era imprescindible
crear las primeras instituciones para el funcionamiento de Ia misma, como
el Ayuntamiento, etcétera.

LAS CIUDADES DE ESPANOLES (65)

Los conquistadores debian tomar las nuevas tierras y fundar, asentar y
trazar las nuevas ciudades.

Para fundar se debia escoger el sitio adecuado, proceder al acto juridico
de levantar el acta haciendo constar una serie de datos como fecha y
motivo de la fundacién, néminas de vecinos, y nombres de autoridades.

Asentar: es el lugar donde se puebla y edifica la ciudad. EI sitio del
asentamiento, podia cambiarse por algun motivo y buscarle otro, sin que
la ciudad cambiara su caricter nj perdiera su antigiiedad.

Trazar: es el trabajo que se realiza en el campo y que consiste en delinear
las calles, 1o mas rectas posible utilizando un cordel.

64. Cabezas Carcache, Horacio. Santiago de Guatemala en ixlmolonggﬁﬁmdagi(mpdesarro_llg
destruccion y traslado, p.p.7-9,11.
65. Polo Sifontes, Francis . Historia de Guatemala. p.p. 153,137, 168
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REDUCCION A PUEBLOS

El sistema indigena de poblacién, les parecié inconveniente a los
castellanos, porque dificultaba el acceso a grupos numerosos de
indigenas, para muchos propositos: cobro de tributos, censos de
poblacién, evangelizar. Para remediar esta dificultad, decidieron
reducirlos a pueblos o agruparlos en comunidades afines, por razones de
cultura y origen.

Se escogia un paraje que debia ser un valle preferentemente; se procedia a
trazar un poblado, dejando invariablemente un espacio vacio central,
destinado a la plaza del pueblo y se sefialaban los lugares para la iglesia,
SUS anexos y para el ayuntamiento. '

Las primeras construcciones realizadas por los espafioles en Guatemala,
tuvieron el cardcter de la mas absoluta improvisacion: ranchos y chozas
fueron las primeras construcciones que acogieron a los conquistadores, y
las primeras construcciones religiosas, debieron ser de tipo defensivo,
para seguridad de los conquistadores; los espafioles no traian consigo
arquitectos profesionales.

Cuando vino la conquista espiritual, algunos frailes se convirtieron en
edificadores improvisados. No puede creerse que antes de mediados del
siglo XVI, hubiesen venido arquitectos profesionales a Guatemala.
Resulta dificil hablar de un arte mestizo o criollo, pero si se sabe que la
ayuda del indigena como albaiiil o maestro de obras fue muy activa.

Aplicacion de la kistoria en la obra pldstica,

En el mural Chogue de razas o EI Chogue, se puede contemplar como se dio
la conquista, se observa la fuerza en los cuerpos de los grupos en
contienda, peleando por algo que ambos desean, y se esfuerzan en vencer,
el color es violento, y la escena estd enmarcada horizontalmente. Fl
sentido de la vista se desplaza de izquierda a derecha y contempla toda Ia
escena.

El movimiento forma parte integral de la obra, es una obra con fuerza por
si misma. La perspectiva atmosférica se¢ pone de manifiesto en los
diferentes planos, especialmente en las lanzas de los guerreros,
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El artista ubicé por grupos étnicos la escena estos grupos de personas
tienen relacién entre si, unidos por elementos como las armas de los
espafioles y las lanzas de los indigenas, creando un movimiento de aire
que pasa por entre los cuerpos creando asi una perspectiva aérea.

Existe simetria y equilibrio, carece de armonia tornandose violenta, con
un movimiento que envuelve la escena completa. Predominan las lineas
diagonales para crear esa atmdsfera de pelea.

El observador puede sentir el impacto de la conquista y comprender desde
una forma pictérica la lucha por Ia tierra, un pais que fue conquistado por
otros, pero luego se hereda y se pone en manos guatemaltecas el destino
de la patria.

En la obra Fusion de Razas, el color es mis tenue, la policromia es
utilizada con mas serenidad, y la armonia entre los diferentes grupos
parece guardar estrecha relaciéon con la obra. Siempre la escena corre
paralela y horizontalmente, el movimiento ya no es un punto clave, las
figuras parecen mas serenas y un poco hierdticas, hieratismo que produce
tranquilidad y expresa concordia entre las figuras.

La simetria est4 presente, y la obra se enmarca en la escuela Academicista

como el resto de las pinturas murales. La escena se divide en 3 planos
logrando Ia lejania por medio del color y la perspectiva atmosférica, en el
2do plano los personajes se agrupan dandole tranquilidad a la escena,
representandonos un momento de calma y de conversacién en donde la
accion continuara luego.

Y en el primer plano el mestizo que ahora es participe de la tecnologia, el
indigena que se adapta a una nueva forma de vida, y sobre toda la escena
la Fusion de la raza caracterizado por una manos gigantes acogiendo a la
nueva raza producto de la unién de espafioles e indigenas. Las lineas
predominantes son los ejes vertical y horizontal. Nuevamente el
espectador puede comprender que Guatemala estd en sus manos y
depende de él el engrandecimiento de la misma.

En las pinturas murales relacionadas con la Civilizacion Maya, el
tratamiento del color es fuerte, la policromia estd pensada en funcién de
darle fuerza a cada escena, el punto focal son las figuras indigenas que
aparccen con un sentido de belleza, equilibrio y armonia propio de la
escuela academicista. Los primeros planos perfectamente limitados por
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representan estan ejecutados de manera perfecta, dindole un toque de
misticismo y grandeza a la raza. Los murales han inspirado a todo tipo
de personas, cumpliendo su funcién de ensefiar por medio del arte.

A continuacién se transcribe un articulo del periddico de la época en
donde la admiracién por los murales es notable.

“Terminados Los Cuadros Murales Para EI Palacio (66)
-En un periédico de la época de hace alusién a las pinturas murales del
Palacio Nacional de la siguiente manera:-

“Estan ya terminados los grandes cuadros murales que sobre motivos
nacionales fueron pintados por el prestigiado artista guatemalteco,
Alfredo Gélvez Sudrez, obras que le fueron encomendadas por la
superioridad para ser colocadas en los muros de las entradas principales
del palacio Nacional. Hoy en la mafiana, durante nuestro recorrido por el
palacio, vimos cuando varios mozos estaban entrando dichos cuadros
debidamente empacados, oportunamente se procederé a la colocacién de
dichos cuadros, en el lugar que ha dispuesto la superioridad.”

Se han producido poemas y pensamientos como los siguientes:

A LOS MURALES DEL PALACIO NACIONAL (67)
CONFLICTO ENTRE DOS RAZAS.
(extracto)

Como pinceladas de fuego
los murales destellan fogonazos
colorido de soberbio refuego
En la lucha de dos razas.

Remembranzas de historia y leyenda
de Tectin que peleaba con coraje
el Quetzal su cola cotejaba
enarbolando su brilloso plumaje.

66. El Liberal Progresista. Terminados los cuadros murales. época VI nimero 7267 » jueves 13 de enero de
1944. p.1 ;

67. Chonaj Cuyu, Andrés. Kilometro cero. El Palacio Nacional de Guatemala. Guatemala 1988. p. p.
31538
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Se desprende misica folclorista
como el tambor del indio regional
nos hablan del esclavo indigenista
Los murales del palacio Nacional.

Se arrancan de la estampa del artista
lagrimas que llora una marimba
pinturas que expreso el muralista
de sangrante lucha que retumba.

Lloran los murales el silencio
que golpeo con pincel el artista
su esclava espada sin protesta
elevando su plegaria pacifista.

A LOS MURALES DEL PALACIO NACIONAL
LA NACIONALIDAD GUATEMALTECA.
(extracto)

Murales de nacionalidad guatemalteca
que bajaron de las cumbres montafiosas
de los templos del jaguar sin queja
de cultura y pensamiento luminoso.

Son mégicas alfombras regionales
estampadas de costumbres mitologicas
folcloricos atuendos nacionales
de multiples colores estratégicos.

Se arrullan ensuefios de armonia
del sacrificio que embalsama a los dioses
el tun, el tambor, Ia chirimia
de leyendas que surgieron en los bosques.

De intima raza surgen los murales
como refajo que cifie al palacio
guipil de mil colores admirables

que agita al viajero en el espacio...
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Murales del Palacio Nacional de Guatemala

Cubo de la escalinata poniente, entrada.
Fecha de instalacion : enero de 1944,
Autor: Alfredo Galvez Suarez.

FIG. 34. La sabiduria, o Religion y sabiduria de los Mayas
FIG. 35. Deidades Mayas 6 Nacionalidad Guatemalteca
FIG.36. Fusién de razas 6 Sangre, técnica y espiritu.
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Cubo de la escalinata oriente, salida.
Fecha de instalacién: Noviembre 1944
Autor. Alfredo Galvez Suarez.

FIG. 37. El Mensaje. FIG. 38. El Quijote. FIG. 39. EL Choque.




OBRA: El choque

Figura A. el color del primer plano es violento, los colores calidos prevalecen, el
movimiento forma parte integral de la pintura. Los cuerpos se contorsionan en un
claro ejemplo de lucha. La escena principal representa al espafiol peleando contra el
indigena, estos 2 personajes principales estdn ligados entre si por las armas que les
sirven para la lucha. La tonalidad de los colores empleados en el segundo plano bajan
de intensidad, la perspectiva atmosférica se pone de manifiesto, en la lejania existente
en la escena.

Figura B. El movimiento en la escena es producto de las lineas predominantes que en

este caso son las diagonales. La pintura esta dividida por ejes verticales, horizontales y
diagonales.
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OBRA: “Fusion de Razas”, llamada también “Sangre, técnica y espiritu.”

Figura A. Existe armonia en los colores utilizados dandole a la pintura una impresion de
serenidad. La simetria estd presente y el equilibrio se advierte en toda la obra. El primer plano
es el punto focal de la pintura que enmarca en las gigantescas manos que acogen a dos culturas
diferentes: 1la espafiola y la indigena. Los segundos planos, poseen una policromia menos
intensa. Y la perspectiva atmosférica se manifiesta con el tercer plano, con el uso del color
tenue y la perspectiva lineal. En el lado superior izquierdo hay elementos caracteristicos de la
cultura indigena, y en el extremo derecho aparece imponente el simbolo de la religion catolica
traida a América y expresada en una magnifica fachada de iglesia cristiana.

Figura B Esta obra posee dos ejes principales que dividen el panel, el horizontal y el vertical,
esto hace que la obra se torme con poco movimiento, y exista cierto hieratismo en los
personajes y escena en general, que produce tranquilidad.



OBRA. La Sabiduria

Figura A. La obra estd enmarcada en una esquema triangular, para darle equilibrio y
simetria a la obra. La perfeccion de los cuerpos evocan fuerza, los personajes
representan la habilidad que poseian los mayas para realizar diferentes labores.

Figura B . Existen 2 planos principales, el tercer plano solamente esta sugerido por la
aplicacion de tonos tenues que se diluyen en la lejania. Los personajes del primer plano
poseen una rica policromia, una vez mas fundamentada en colores calidos, y el tercer
personaje se enmarca en un segundo plano, y posee el mismo tratamiento en el cuerpo
resaltando los volimenes por medio del modelado en la figura.
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OBRA. DEIDADES MAYAS.

Figura A. Obra llena de fuerza en la policromia, el artista quiso otorgar a la figura Maya, vida en si misma. La pintura representa la
religion Maya. Fl tratamiento de los cuerpos es impresionante, evoca belleza , dinamismo y serenidad al mismo tiempo, parece un
hieratismo mitol6gico, el movimiento existe de una forma muy sutil, exige del observador que la contempla respeto y dignidad .

Figura B . Se advierten ejes verticales y horizontales, la linea oblicua se utiliza para romper el hieratismo y lograr equilibrio.
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Bocetos realizados por Alfredo Galvez Suidrez, en donde se observa cémo ensaya los movimientos de

la figara humana. Pinacoteca del Banco de Guatemala, proporcionados por el Lic, Ricardo
Martinez.
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CAPITULOV

A continuacién se hace un rapido recorrido por lo que fue la situacién
artistica en los afios previos, y durante la construccién del Palacio
Nacional, la produccién plastica que se di6, especialmente la de los
artistas Carlos Rigalt Anguiano y Alfredo G4lvez Sudrez.

5.1.La Situacion Artistica en 1920

La situacion artistica 8y luego del derrocamiento de la dictadura de
Manuel Estrada Cabrera cambid definitivamente, si se relaciona la
‘dindmica de los afios anteriores con el nuevo ciclo que iniciaba en la
plastica, la batuta de la ensefianza quedo practicamente en las manos de
artistas guatemaltecos, estos peor estimulados por los canales oficiales,
consiguieron sobrevivir, inmersos en wuna creacién relacionada
directamente, con el impresionismo académico y €l neo impresionismo.

Los coleccionistas escaseaban y por lo tanto el artista, salvo contadas
excepciones, no pudo recurrir a la venta de la obra, para autofinanciar su
produccion. Es asi como algunos se vieron obligados a emigrar, a guardar
los pinceles y las gubias o simplemente se olvidaron de la creacién como
medio de expresién profesional. Guatemala estaba afectada severamente
por la reciente revolucion popular y por los efectos de los terremotos de
1917 y 1918.

Las nuevas prioridades gubernamentales con respecto a lo social, no
permitieron pensar en un desarrollo educativo coherente y programado.
Los artistas se concentraron alrededor de Ia nueva academia de dibujo y
pintura, fundada el 10 de mayo de 1920 y sus objetivos educativos. Surgio
asi un nuevo frente de ideas, que facilitd una generacidn plastica que se
motivd en la linea expresiva de sus maestros, probablemente las
dificultades para mantener abierta la escuela, y su objetivo académico de
preparar nuevas generaciones profesionalmente, enraizaron el desarrollo
de una tendencia realista / figurativa, que sobrevivid hasta la fecha sin
mayores cambios.

68. Monsanto Guillermo, Datos Dispersos de Ia Plastica gnatemalteca 1892-1998, p.p.36,37
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El papel protagénico que los naturalistas jugaron en la formacién de
artistas en la década de los 40, rompié con todo el orden plastico,
procurado en la academia de artes plasticas hacia 1920.

Como acotacién no se puede afirmar que los creadores fueron rechazados
por la sociedad guatemalteca, aunque la indiferencia general hacia las
artes plasticas y su producciébn, puede tomarse como una forma de
discriminacién. Probablemente dicha actitud surgi6 por la falta de canales
de comunicacién apropiados entre los artistas y el sector que pudo
haberlos promovido.

La Academia De Dibujo Y Pintura
(Escuela De Bellas Artes)

A los pocos dias del derrocamiento del gobierno de Estrada Cabrera, el
presidente interino Carlos Herrera autorizé la fundacién de la academia
de dibujo y pintura. Mas adelante con el acuerdo del 15 de junio de 1920
se convirtié en la academia de Bellas Artes, esta por diversas razones
cambi6 de nombre muchas veces.

Alrededor de 1930 durante el régimen de J orge Ubico, (9 la pintura en
Guatemala habia perdido todo contacto con las nuevas manifestaciones
artisticas del exterior, ajena a cualquier compromiso ideoldgico, se evité la
informacién que recordara los acontecimientos artisticos, de la revolucion
mexicana; y el paisaje pas6 a primer plano por mas de 2 décadas.

A través de dicha pintura los artistas cultivaron el amor por lo
circundante, y exaltaron la exuberante naturaleza del pais, una de las
figuras mas importantes que construyé la tradicién de la pintura de
paisaje, fue Humberto Garavito, (1897-1970) en 1927 vuelve a Guatemala
y s nombrado director de la academia de Bellas Artes en donde impartié
clases de pintura, que fueron la base para la formacion de una importante
generacion de pintores del paisaje.

Indigenismo y Paisaje:

Bajo la sombra de diferentes acontecimientos histéricos, tales como la
revolucion mexicana y la Rusa.

69. Lujdn Mufioz, Jorge Historia General de Guatemala. Tomo V . Epoca contempordnea 1898,1944.p.p.

464,473-476.
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El indigenismo surgié en Latinoamérica, como un movimiento en los
campos intelectual y artistico. Intentaba un acercamiento a la vida y la
cultura del indigena; el indigenismo en la pintura surgié bajo diversas
formas.

Sin embargo la que mas influia era el muralismo mexicano, emanada de
la actitud oficializada de alabanza y fomento de los valores nativos,
plasmados en dicho muralismo, producto de la ideologia revolucionaria.
En Guatemala el artista nunca llegd a tomar una postura politizada como
en el vecino. El indigenismo en la plastica, estuvo limitado al interés por
documentar rasgos culturales y generalmente iba de la mano de la pintura
de paisaje.

El indio, muchas veces llamado natural, permanecia ligado a la naturaleza
como un elemento complementario y decorativo, transmitiéndose una
imagen pasiva del indigena fuera de su contexto real de pobreza. El
indigenismo fue una conclusién de la pintura americanista que habia
iniciado Mérida al Retornar de Europa. La diferencia estriba en que el
indigenismo se identific6 con el medio geografico, considerado en su
aspecto artistico y con cierto interés antropolégico.

Lo indigenista documenté en muchos sentido la cultura indigena, le
sirvieron de marco la produccidén literaria de caracter criollista, los
proyectos de investigacién arqueolégica, la emisién de leyes para
preservar antigiiedades y en 1931, el establecimiento del Museo Nacional
en la ciudad capital. Todo ello motivé el culto por la civilizacién maya
precolombina y contempordnea. Entre Ios grandes exponentes del
indigenismo estan Humberto Garavito, Alfredo Galvez Sudrez.

5.2.Biografias de los artistas Carlos Rigalt Anguiano y Alfredo Gélvez
Sudrez

CARLOS RIGALT ANGUIANO:

Naci6 en Guatemala el 2 de mayo de 1901 (70 en una casa cuya direccién
fue 10ma. Calle oriente entre 7a. y 8va. avenidas de esta ciudad, hijo de
padre espafiol y de madre guatemalteca. De nifio viajo a Retalhuleu

70. Monsanto, Guillermo. Datos dispersos de la plistica Guatemalteca. p-44

donde pasé su nifiez, y a la edad de 14 afios aproximadamente marcho a
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Espafia, y estuvo alld en donde trabaj6é como artista decorador. Estuvo
trabajando en decoracién en la Peninsula, decor6 mucho en las dos
exposiciones de Barcelona y Sevilla, en el monte de piedad de Valencia, en
el palacio de la mdsica en Madrid. La casa “Cifesa” lo utilizd en la
filmacion de cinematégrafo, estuvo también en varios talleres de
decoracion y escenografia.

Al regresar de Espafia a (71 principios de la década del 40 participé en la
decoracién pictorica del palacio Nacional, en el salén de banquetes,
pueden apreciarse 2 de sus tapices pintados La Ofrenda ¥ La Marcha, con
temas sobre la llegada de don Pedro de Alvarado.

Carlos Rigalt también trabajé en murales que giran en torno a temas
biblicos y evangelistas. La técnica que se usé fue témpera, directamente
sobre el muro previamente preparado como se aprecia en la capilla del
Liceo Guatemala. También Ia Beneficencia espafiola, recibié sus
conocimientos decorativos ( 15 calle y 6ta. avenida “A” zona 1). Sus
pintura decorativa se aprecia en el hoy restaurante “La Mezquita” que esta
situado en la misma direccién.

Como artista pintor, realiz6 otras pinturas entre las cuales destacan:
Calle De La Antigua , Oleo Sobre Tela, 1950.
Naturaleza Muerta, 6leo sobre madera, Espafia, 1936.

El artista pintor y grabador, Roberto Vizcaino, (1) que fue alumno de
Carlos Rigalt, comenta que el maestro Carlos Rigalt, se casd en Espafia
con Gloria Dolz, y tuvo varios hijos, uno de ellos fue Carlos Rigalt Dolz
(arquitecto). El maestro Vizcaino comenta acerca de Carlos que era una
persona de carécter fuerte, que retornd a Guatemala, porque el propio
Jorge Ubico le mand6 los pasajes a Espatfia; al principio sélo se regresaron
sus hermanos Alfredo y Gonzalo, y luego él y su esposa. Al venir a
Guatemala fue a agradecerle al Presidente Ubico, el cual le recibi6é con
una actitud cortante, pero le atendio. A las pocas semanas lo llamaron
para darle trabajo en la pintura decorativa.

71. Revista de la Escuela Nacional de Artes plasticas Rafael Rodriguez Padilla. Ministerio de Cultura y
Deportes, direccion de formacion e investigacion. Guatemala, mayo 1993,

72. Entrevista personal realizada al artista Roberto Vizcaino, en su casa de habitacién. 12 de marzo
2001
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Carlos Rigalt ademas de ser decorador, también tuvo su etapa como
escendgrafo. Se le encargaban las escenografias del teatro Capitol, que
eran de 12 X 8 metros aproximadamente, para eso se pegaban tiras del
ancho de papel craft, se cortaban del mismo ancho y se pegaban logrando
un gran lienzo, cuando ya estaba pegado con almidoén, cada ayudante
tomaba una punta y sacudian el papel despegdndolo del piso luego a los
extremos laterales se les marcaba con una linea perfecta en angulo recto y
el resto se pegaba como pestafia en el piso con almidon. Luego Carlos
Rigalt empezaba a dibujar con carbon desde arriba parado sobre el papel
y el carboncillo con un mango largo para poder dibujar sin agacharse, al
terminar el dibujo se usaba tinta de pluma, enseguida se colocaban los
ayudantes listos para trabajar con la pintura que era tinta en polvo vy
cola.

En los espacios grandes se tiraba una gran cantidad de pintura, e
inmediatamente con brochas empezaban a desplazarla hasta cubrir el
papel de cola, la tinta negra en el fondo siempre sobresalia debajo de la
pintura. Se tardaban aproximadamente una semana o menos en la
elaboracion del decorado. Cuando ya estaba seco los dos ayudantes
tomaban una punta lateral derecha superior y el otro laterai derecho
inferior y procedian a darle vuelta al papel hasta dejarlo en posicién
invertida y luego con manta se hacian tiras cortadas con guillotina de
cierto ancho, las que se pegaban con almidén en todas las orillas del
decorado y asi se evitaba que se rasgara el papel.

Al final Carlos Rigalt firmaba los decorados en la parte de atras;
también se le encargaban los rompimientos que son decorados abiertos
de en medio para que se vea la escenografia de atrds. Las formas de
escenografia como fu..aes que no necesitan estar en la tramoya sino
sostenida por un soporte en la parte de atras, también las realizaba Carlos
Rigalt. Luego los tramoyistas clavaban el decorado a las varillas, y subjan
la varilla a la tramoya en lo alto del escenario. Estas escenografias eran
tan bellas que la gente aplaudia solo de verlas, aunque atn no hubiera
empezado la obra.

Cuenta don Roberto que siempre desed tomarle fotos a esas obras de arte
pero don Carlos nunca quiso, por lo que no existen fotos de esa obra.
Otro escenografo era don Santiago Velasco, pero siempre se preferia a
don Carlos Rigalt. Entre las escenografias que realizé algunas veces en el
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salon de la Concepci6én, 7ma. avenida entre 5ta. y 4ta. calle “A” zona 1, se
citan las siguientes:

El Vals de las Flores, el Lago de los Cisnes, Copelia, Himno al sol, una
Jota Aragonesa; Vida, Pasion y Muerte. El Divino Impaciente, el Principe
Igor, El Quijote, el Gran Cardenal, muchas mas , pero mas recientemente
para el festival de la Antigua Guatemala, Carmina Burana y Romeo y
Julieta.

En el desaparecido teatro Capitol en donde Carlos Rigalt pintaba las
escenografias y rompimientos realizé los 2 @inicos nacimientos en donde el
visitante podia viajar a través de la época y confundirse con el paisaje,
recorriendo pequefias veredas, cruzando puentes, y contemplando a la
lejania un pequefio grupo de pastorcitos durante la noche y al calor de una
fogata.

También se podia cruzar un desierto, todos estos elementos preparaban al
visitante para que al fin del camino encontrase al Nifio Jesds en su
nacimiento con todos los elementos de rigor, unido a la luminosidad y
esplendor. El visitante contemplaba por unos minutos esta estampa final y
se retiraba por vericuetos similares, en los que Carlos con su magia habia
transformado aquellos 80 metros del salén en ciento setenta o mas, la
direccion de estos nacimientos estuvo a cargo del maestro Carlos Rigalt.

Carlos Rigalt poseia un estudio situado en el pasaje Rubio 3er. nivel.
Cuenta Roberto Vizcaino, alumno del maestro Carlos Rigalt, que era
muy noble, ya que los alumnos no pagaban ni un centavo, y los materiales
y atn la refaccién corria por cuenta del artista.

Eran tan proliferos los conocimientos artisticos de Carlos, que cuando los
estudiantes de la USAC se dieron cuenta, lo buscaron para que les hiciera
las carrozas del desfile Bufo de la huelga de dolores y asi fueron también
incontables las que realizd. Varias veces, cuando los estudiantes tenian en
Sus proyectos satiras bastante subidas de color, él con su amabilidad
caracteristica les decia;

“No, muchachos, por qué no cambiamos esto por aquello”, y asi de
comin acuerdo se realizaba aquella carroza, indudablemente mas
humoristica, y menos ofensiva, sobre todo si era hacia la dignidad de la
mujer guatemalteca.
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No escaparon a su talento artistico (1) algunas de las iglesias de
Guatemala, pues decor6 la del Liceo Guatemala, la de la Virgen de plata
de Chiantla en Huehuetenango, la de la Virgen de Fatima en Zacapa, asi
como diferentes andas para algunas procesiones de la semana Santa, en
particular las de la iglesia de la Candelaria y el Calvario.

Sus conocimientos del mural dejaron su huella en una agencia del banco
de Guatemala localizada en Huehuetenango.

Con respecto al vitral también dej6 marcado su paso en ia Sinagoga del
Centro Hebreo, y en la iglesia de Maria Auxiliadora; fue catedritico de la
entonces academia de Bellas Artes de Guatemala, hoy escuela Nacional
de Artes Plasticas.

En fin el tiempo que vivi6 el artista en Espafia y todos los conocimientos
que adquirid los trajo a Guatemala, en donde trabajé entregd sus
conocimientos a manos llenas, hizo amigos y discipulos y rindié6 tributo a
la tierra que lo vio nacer. Murié el 7 de mayo de 1977, dejando un legado
artistico aun inexplorado y para muchos desconocido, pero con mucho
talento e inspiracion.

ALFREDO GALVEZ SUAREZ

Alfredo Galvez Suérez, (7 nacié en Cobéan Alta Verapaz, el 28 de julio de
1899, hijo de Herculano Galvez y Francisca Sudrez. Desde su nifiez
mostro a sus padres una precoz habilidad para el dibujo.

En la navidad de 1914 (5 Alfredo preparo y obsequid a sus padres un
cuadro de la Sagrada Familia, copia de un original de Rafael Sanzio, este
cuadro de dimensiones 1.20 x ;.10 metros, fue el detonante en la carrera
pictorica del artista. Fue tal el impacto que sufri6 el padre del artista, don
Herculano Gdlvez, que atin siendo militar de linea dura y liberal poco
acostumbrado a sensiblerias derramo lagrimas de emocion.

73.Vizcaino Goldmith, Roberto. Recordando a Carlos Rigalt. El Imparcial. Guatemala lunes 4 de julio de
1977.p.10 :

74. Arévalo Morales, Rafael. Apuntes sobre la vida y obra deAlfredo Galvez Sudrez.Guatemala, direccion general
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Desde aquel emocionante instante, Alfredo ya no pensé mas en otras
cosas y se le asignaron tutores para guiarlo en aspectos puramente
técnicos, pues estaba visto que se trataba de un artista nato; entre sus
mentores se mencionan a Justo de Gandarias e Ismael Penedo.

En el afio de 1923, el maestro José Vasconcelos, de la secretaria de
educacion de México, le brind6 beca al artista, lo cual le permitié estudiar
principio del renacimiento mexicano en arte. Se relacioné (75) con artistas
como José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros y
con su compatriota Carlos Mérida, el cual con su linea de americanismo
folklorista lo influencié fuertemente. Con el tiempo Galvez Suérez
fusiond esta experiencia mural folklorista con el lenguaje académico
aprendido con Agustin Iriarte y Justo de Gandarias.

El artista Galvez Sudrez inicié una carrera gréfica en la litografia Zadik
que lo convirti6 en uno de los pioneros de esta disciplina en el pais
alrededor de los afios 30. Realiz6 varios bocetos, la mayoria realizados en
témpera, circulando como piezas de colecciéon. Muchos son creaciones de
etiquetas y afiches promocionales de diferentes productos: bebidas,
fésforos o anuncios de las ferias y las loterias del pais impulsadas durante
el gobierno de Jorge Ubico. Estos trabajos a pesar de pasados tantos afios,
todavia son parte de la publicidad de algunas casa comerciales y reflejan lo
altamente eficiente que fueron las iméagenes creadas por el artista. Como
un ejemplo estd la popular ilustracion de los cigarrillos Payaso.

Galvez Suérez, (s recibié multiples primeros premios. En muchos
certamenes nacionales de arte en Guatemala, México y Los Estados
Unidos, asi como certdmenes internacionales, organizados por la Unién
Panamericana de Washington y el instituto indigenista con sede en la
misma Ciuuad.

La cuarta exposicién personal del artista en Guatemala (1927), le
proporcionod gran estimulo, al otorgarle el gobierno de Guatemala una
pension que duré 2 afios, para que continuara sus actividades artisticas. La
iniciativa de esa ayuda se debi6 a la oportuna intervencién del doctor
Carlos Federico Mora, entonces Ministro de Educacién Publica de

Guatemala.

75. Cdtedra sobre Vida de Alfredo Galv rez. Academia de Geografia e Historia, miércoles 8 de septiembre
de 2000.
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Fundacién Paiz, 1992.
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Por invitacién de centros de arte norteamericanos y universitarios, Gélvez
Sudrez exhibié sus cuadros en diferentes ocasiones en Los Estados
Unidos. '

En 1940 durante el Golden Gate International Exposition, (77 el artista
fue comisionado por el gobierno de Guatemala, para decorar el pabellén
de Guatemala. FEsta decoracibn capt6 la atencién personal del director y
productor de cine Cecill B. de Mj €, que altamente impresionado del

talento del artista para Ia decoraciéon escénica, le propuso trabajar con él
en los estudios de Hollywood. Lamentablemente, Ia esposa del artista se

Galvez Suérez exhibi6 en Ia Primera Exposicion Panamericana de Los
Angeles Museum; en la primera €Xposicién panamericana de Baltimore
Museum of Art; en la coleccién “30 afios de arte guatemalteco”,
organizada por el director de los Angeles Museum, coleccion que hizo

feria mundial de New York, 1940, exhibi6 en Ia galeria de ciencia y arte;
arte contemporaneo de 79 paises. Su cuadro ntimero 34 figura en el
catalogo de esa coleccion de pinturas. En 1941, contribuyé con 4 6leos a
la exposicién de arte centroamericano, patrocinado por, the “Art and
craft clubs of New Orleans”

1940, constituye un éxito artistico y econémico. Algunos de sus cuadros
fueron adquiridos, para colecciones privadas de Norte América en donde
su trabajo ya comenzaba a generar detiaiida. Esta €Xposicion fue seguida
por otra, también personal en México D.F. en 1942, donde asi mismo
tuvo un gran éxito de critica, informaciones de prensa y adquisiciones.

Galvez Sudrez fue director de la escuela de Artes plasticas de Guatemala,
en dos épocas distintas, Durante los dltimos afios de su vida, Galvez
Suarez estuvo trabajando comisionado por el gobierno de su pais, en la
ejecucion de los murales del Palacio Nacional,

77. De Luj4n, Irma.Ly

ljdn muiioz, Luis, Alfredo Gilvez Suirez (1899-1966). Guatemala. Ministerio de cultura ¥
deportes, 1989.
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Los murales desarrollan el tema “ La nacionalidad Guatemalteca”, y
cubren una superficie de 1715 pies cuadrados.

Invitado por “Division of Cultural Cooperation”, del Departamento de
Estado en Washington, D.C., la Escuela de Asuntos Interamericanos de la
universidad de Nuevo México, le nombré profesor emérito de la
Facultad de Bellas Artes de esa universidad, en 1945. Alli el artista dicts 2
cursos, dibujo y pintura; impartié charlas en la universidad y conferencias
en el laboratorio y museo de antropologia de Santa Fe, Nuevo México, vy
realizb 3 exposiciones: una llamada “Guatemala art and craft” en la
galeria principal del colegio de bellas artes; otra en el laboratorio de
antropologia de Santa Fe, y la Gltima en el hotel Hilton de Alburquerque,
én compafiia de algunos de los mejores pintores norteamericanos de la
localidad.

Cuatro meses permaneci6 el artista desarrollando esa actividades en Los
Estados Unidos, durante ese tiempo, fue objeto de miltiples distinciones
y agasajos, que le prodigaron sus discipulos norteamericanos, como
muestras de gratitud al empefio y esfuerzo desarrollados, en estas
variadas actividades culturales, y como profesor. La sociedad y
personalidades de Abuquerque también lo apreciaron y distinguieron.

Fue hecho Socio Honorario de la Sociedad de Artistas jovenes, Delta Phi
Delta. En esa forma contribuyd Galvez Suérez al desarrollo de la amistad
guatemalteco-estadounidense.

Volviendo al terreno nacional, los murales fueron terminados en el afio de
1944, y poco después de surgir Juan José Arévalo como presidente de
Guatemala en 1745, le fue propuesta al artista la embajada de Guatemala
en Cuba, la cual aceptd y viajo a ese pais con toda su familia.

Esta situacién no duré mucho tiempo, pues el artista se dio cuenta que el
mundo de la politica no era el suyo, ni lo comprendia, razon por la cual
presenté su renuncia irrevocable y a principios de 1946 se encontraba de
nuevo en Guatemala, a los pocos meses le aqueja al artista una extrafia
enfermedad que lo deprime y cobra su vida falleciendo el 14 de diciembre
de 1946 a la edad de 47 afios.

En la labor artistica de Galvez Suarez se puede observar su interés por el
paisaje humano y natural de Guatemala, muy realistamente hechos con
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todo lo que ello implica. Se trataba en realidad de la revalorizacion del
paisaje asi como del mundo etnoldgico representado por los tipos de
indigenas que Galvez Sudrez revaloriza. Su realismo pictorico se impuso
como expresion nacional de la pintura guatemalteca.

Galvez Sudrez y Garavito, con sus discipulos son quienes prolongan
dicha linea hasta el presente. No cabe duda que Galvez Suarez fue el
iniciador de lo que posteriormente realizaron artistas como Juan Antonio
Franco, Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Roberto Gonziles
Goyri y Efrain Recinos.

Entre sus grandes aportes al arte guatemalteco podemos observar los
siguientes:

1. Su labor como paisajista,
2. La incorporacién del indigena en la pintura guatemalteca.

En la cual se afirmaba como lema pictorico el paisaje, y la incorporacion
del indigena a la obra. A esto se le llama E! Criollismo Indigenista , en el
que se ve al indigena como algo folklorico tomado como tema llamativo,
se mostraba un poco distante o ajeno a la obra.

Galvez Sudrez también ilustré impresos, hizo la portada de la revista
Anales.

Pinté magnificas obras pictoéricas entre las cuales destacan:
El decorador de guacales (6leos)

Atitlan

Bodegon (6leo sobre tela)

Retrato de anciana (6leo)

Casamiento (acuarela)

Dos indigenas en Nahuald (acuarela)
Aguacateros de Chichicastenango

Misicos (carboncillo y tinta)

Arnoldito (pastel)

Hilanderas de atitlan (témpera sobre carton)

A R R R R R R I Y



Las técnicas que utilizd fueron:
dibujo a lapiz,

carboncillo

tinta,

pastel,

témpera y

oleo

* S+ 000

El contenido de Ia temética era variado. Su paisaje queda en segundo
plano, en primer plano quedé la figura humana. Su obra en lo general
destaco en la pintura de caballete.,
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CONCLUSIONES:

El Palacio Nacional de Guatemala es producto de la historia de
Guatemala, la influencia espafiola sigue presente en la fachada del
Palacio Nacional la que estd basada en Ia magistral fachada de Ia
Universidad de Alcald de Henares (1541-1553) y en el Palacio de
Monterrey en Salamanca. realizadas por Rodrigo Gil de Hontafion,
Espaiia.

A pesar del cardcter dictatorial del mandato del general Jorge Ubico
Castafieda, las artes plasticas tuvieron apoyo del gobierno en muchos
edificios publicos, ciertamente con influencia del mandatario, pero
aportando mucho al arte nacional, ya que de ese periodo nacen los
grandes artistas que luego en la revolucién de 1944, daran rienda suelta a
Su expresion y sentaran las bases del arte contemporaneo en Guatemala.
La situacion politica mundial que imperaba en la época, en pleno apogeo
de la segunda Guerra Mundial, hace que exista escasez de material de
construccion  extranjero, y falta de aporte de ideas artisticas
internacionales, por lo que el Palacio Nacional de Guatemala es un
ejemplo de lo que pueden hacer las manos creadoras guatemaltecas, al
utilizar casi en su totalidad material y mano de obra nacional, asi como la
participaciéon de connotados artistas como Rodolfo Galeotti Torres,
Alfredo Galvez Suarez, Carlos Rigalt, Julio Urruela, Rafael Pérez de
Lebn, Antonio Tejeda Fonseca y el descubrimiento de nuevos talentos
nacionales como Dagoberto Vasquez, Juan de Le6n, Guillermo Grajeda
Mena, Max Saravia Gual, Juan Antonio Franco , Luis Alvarez, Rafael
Arevalo Pilloni Roberto Gonzales Goyri.

El estilo del Palacio Nacional llamado ecléctico, describe la época en que
prevalecié el periodo dictatorial, imponiendo una mezcla de estilos
artisticos variados. Sin embargo en los murales del Palacio Nacional,
siempre prevalecié el buen gusto y juicio propio del artista, ciertamente
necesitd de la aprobacion final del mandatario para poder ejecutar y
montar el trabajo realizado sobre cellotex, soporte utilizado por el artista
al prohibirsele pintar in situ, sobre el propio muro del palacio por temor a
que lo dafara, o humedeciera, pero en la medida de lo posible el artista
Galvez Sudrez escogid los temas y la distribucion de los personajes, asi
como el estilo y 1a paleta de colores a emplear.
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En la pintura decorativa también hubo un patrén a seguir de acuerdo al
gusto del mandatario, pero el artista Carlos Rigalt puso de manifiesto su
conocimiento de la técnica, y también aportd su propia expresion, ya que
el gobernante a pesar de calificar personalmente los trabajos que se
llevaban a cabo, y darles el visto bueno, carecia de ciertos conocimientos
técnicos, por lo que no podia discutir ni imponerse en determinados
momentos.

El Palacio Nacional de Guatemala, narra de alguna manera, la historia de
Guatemala, valiéndose de la pintura decorativa y de murales. Basta dar
un paseo y escuchar una guia dentro de las instalaciones para poder
comprender una época de la historia del pais, los artistas que
intervinieron en su construccion, y decoracidn, los maestros de obra y
albafiiles, las personas encargadas de la limpieza del mismo, han vivido
una diferente experiencia dentro de las paredes del Palacio Nacional.

Los murales han sido testigos silenciosos de un sin fin de anécdotas,
dentro de la evolucién politica de Guatemala, historias que engrandecen y
algunas que decepcionan, y que obligan a luchar por ideales, para escribir
una realidad mds humana.

A pesar de todo lo que se le achaca al General Jorge Ubico Castarieda,
aun teniendo en mente el engrandecimiento del pais por medio de
edificios publicos, para inmortalizar su nombre, ha sido uno de los pocos
mandatarios que se han preocupado porque la ciudad, tenga un mejor
aspecto. En la actualidad estos edificios recuerdan al General J orge Ubico
y ahora constituyen parte del Centro Histérico de la ciudad.



RECOMENDACIONES

Se insta a los estudiantes de historia del arte asi como a los catedrdticos que
imparten clases en la Universidad de San Carlos, a realizar recorridos por los
monumentos historicos y artisticos guatemaltecos, para poder apreciar el arte de
una manera mas objetiva al mismo tiempo que la experiencia haga imborrable
ese tipo de visitas guiadas.

Se invita a profesionales en la materia a realizar estudios a fondo sobre arte
guatemalteco y llenar el vacio existente en la bibliografia nacional, en cuanto a
arte se refiere, ya que esta actividad no sélo es necesaria sino que enriquece a
quien la realiza y a quien recibe dicha informacioén.

La Universidad de San Carlos de Guatemala es uno de los pocos centros
educativos que se preocupa por formar profesionales en historia del arte, y son
muy pocas instituciones las que buscan asesorias de profesionales para explicar
el arte, en la mayoria de instituciones , tomando en cuenta el Palacio Nacional
no hay guias capacitados en arte, para poder explicar con propiedad los
conceptos, técnicas empleadas, o momentos historicos que se dan en el
contexto de la obra, es menester que se utilice el recurso profesional especifico
para este tipo de charlas o guias, de lo contrario el pueblc guatemalteco siempre
se quedara con una informacién escueta en lo que a materia de artes plasticas se
refiere, y la Universidad de San Carlos estard formando profesionales que no
seran requeridos para desempefiarse en el drea académica que se formaron.

El Palacio Nacional es un ejemplo de lo que pueden hacer manos
guatemaltecas, unidas con un solo fin, se debe preservar tal y como fue
concebido haciendo las restauraciones correspondientes sin agreder la
fisonomia original del Palacio Nacional.

El estado guatemalteco debe procurar mantener en buen estado de conservacion
todos los monumentos nacionales ya que son testigos de épocas pasadas.
Imborrables en la historia guatemalteca y patrimonio cultural y nacional de
Guatemala. Adjudicando un presupuesto importante destinado a la
conservacion de inmuebles.

La Universidad de San Carlos de Guatemala, por medio de su departamento de
investigaciébn o del departamento de arte debe realizar un estudio sobre
monumentos artisticos nacionales, y su estado de conservaciéon con las debidas
recomendaciones y dirigirlo al estado de Guatemala, para que ellos lo
entreguen a la entidad encargada para que empiece una investigacién mads
profunda y se comprometan a cuidar, conservar, y dar a conocer los
monumentos artisticos guatemaltecos.
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